ocalha

Revista cletronica do Centro de Estudos ¢ Pesquisas em
Historia da Arce e Patrimonio da Universidade Federal
de Sao Joao del-Rei | ISSN: 2764-3328

2020 - Ano |
Vol. I, N. I



ISSN: 2764-3328

F R ocalbo

Revista eletronica do Centro de Estudos e Pesquisas em Histiria da
Arte e Patriminio da Universidade Federal de Sao Jodo del-Re:

Volume 1, n. 1, Set/2020

Referéncia: Encontro de histéria da arte e patrimonio da UFS]

SEPTTAP - UTS)

A\

Universidade Federal
de Sao Joao del-Rei

Centro de Estudos e Pesquisas em Historia da Arte e Patrimonio da
Universidade Federal de Sao Joao del-Rei

Rocalha | Sdo Jodo del-Rei, MG | Anol | Vol I|N.1 | EHAP (I) | pp. 1-458 | 2020



Rocalha - Revista eletronica do Centro de Estudos e Pesquisas em Histdria da Arte e Patriménio da Universidade
Federal de Sao Joao del-Rei | CEPHAP — UFS] | ISSN: 2764-3328

2020 — Ano I, vol. I, n. I — Referéncia: EHAP (2019) — publicacio: dez/2020

CEPHAP - UFSJ

Departamento de Ciéncias Sociais — DECIS
Praca Dom Helvécio, 74 — Dom Bosco

Sdo Jodo del-Rei, MG

032-3379-5119

cephap.wordpress.com | ufsj.edu.br/ cephap
cephap.ufsi@gmail.com | rocalha.cephap@gmail.com

Comiteé cientifico: Leticia Martins de Andrade (UFS])
Liuciana Braga Giovaninni (UFMG)
Liucas Rodrigues (UES])

Comité editorial: I eticia Martins de Andrade
Liucas Rodrigues
Mariana Alves de Aradijo

Capa: Frontispicio da portada da Igreja da Ordem Terceira de Nossa Senbora do Monte Carmelo, Sao Jodo del-Rei
— MG | Foto: Marcos Luan

Edicao e indexacio: Lucas Rodrigues | Mariana Alves

Concepgao grafica: Lucas Rodrigues

Revisdo geral: Leticia Martins de Andrade

ANDRADE, Leticia Martins de; ARAUJO, Mariana Alves de; RODRIGUES, Lucas
(orgs.)
ROCALHA - Revista eletronica do Centro de Estudos e Pesquisas em Histdria da
Arte e Patrimoénio [recurso eletronico] — Universidade Federal de Sao Jodo del-Rei

(1.: 2020: Sio Jodo del-Rei, MG) —ano 1,vol. 1,n. 1

Edigio especial: Comunicagdes do 1° Encontro de Histéria da Arte e Patrimonio
da UFSJ (2019) — 1 recurso online (458 p): pdf

ISSN: 2764-3328

1. Historia da Arte. I1. Patrimonio Historico e Artistico. I11. Titulo.

CDD: 700.709




Reitor da Universidade Federal de Sao Jodo del-Rei
Marcelo Pereira Andrade

Departamento de Ciéncias Sociais da UFS]
Profa. Dra. Rosemeire Salata

Coordenacao do Curso de Histéria da UFS]
Prof. Dr. Orlando José de Almeida Filho

Coordenacao do Programa de P6s-Graduagao em Historia da UF]S
Prof. Dr. Eunclides de Freitas

Presidéncia do CEPHAP - UES]J
Profa. Dra. Leticia Martins de Andrade

Coordenagao do CEPHAP - UEFS]
Prof. Lucas Rodrigues (titular)
Mariana Alves de Arazijo (vice)

Auxiliares pedagogicos do CEPHAP — UFS]
Henrigue Wellerson Rodrignes
Alexc Sanderson Pereira Rodrigues




APRESENTACAO
Leticia Martins de Andrade; Lucas Rodrigues |

Tencoes e Terentenas: a busca de uma nova linguagem para difusao do patrimonio material
e imaterial de Sdo Joao del-Rei
Emilio Costa |

A rosa que se abre e revela o mistério: interpretaciao iconografica da pintura da capela do
Rosario de Tiradentes, MG
Luciana Braga Giovaninni |

Eram os pintores, artistas?
Kellen Cristina Silva |

Olhares cruzados e experiéncias de politicas de salvaguarda do patrimonio imaterial: o caso
da Quaresma e Semana Santa de Sio Joao del-Rei (Brasil) e Braga (Portugal)
Suely Campos Franco |

Os conjuntos retabulares sul-mineiros e os indicios da constituicdo de uma oficina itinerante
em torno de Joaquim José da Natividade
Leticia Martins de Andrade |

Uma oficina nos primérdios de Minas Gerais: a produgao artistica do Mestre de Cachoeira
Alex Fernandes Bobrer |

O significado da obra de Sao Francisco de Sao Joao del-Rei no universo da arte ¢ da
construcao nas Minas Gerais Setecentistas

Patricia Urias |

Constru¢ao da memoria do municipio de Sao Joao del-Rei com a valorizagiao do patrimonio
material do Museu Tomé Portes del-Rei: progressos e desafios
Fabiana Aparecida Dias |



Panorama da conservagao e restauro de documentos e patrimonio histérico em Sao Joao del-
Rei
Saul Ferdinando de Oliveira Carvalbo |

O arquivo da banda Teodoro de Faria: um estudo sobre marchas festivas
Talisson Samuel Silva; Edilson Assungao Rocha |

Patrimonio meu, seu ou nosso?

Maria Isabel Reis Nascimento |

A memodria dos tiradentinos: a tensao entre conservagao patrimonial e eventos de fomento
turistico
Lilian Godoy Santos Alves |

Honério Esteves e a preservacao do patrimoénio artistico nacional no século XIX
Tassia Christina Torres Rocha |

Das pinturas para as gravuras: uma breve analise comparativa entre Franga e Brasil no século
XIX
Alvaro Saluan da Cunba |

A pintura arquitetonica e decorativa da Matriz de Nossa Senhora da Concei¢io — Prados,
MG
Liuiz Antonio da Cruzg; |

A fuga para o Egito na Vila de Sdo Jodo del-Rei e um mestre desconhecido
Taina C. Resende |

‘Decorar para indicar’ — A ornamentacao Rococéd nos oratérios domésticos devocionais
como elemento de indicagao iconografica: Portugal e Minas Gerais — séculos XVIII-XIX
Liucas Rodrigues |

Encontros entre alegorias religiosas e seculares na emblematica barroca
Eliane Pinbeiro da Silva |

A representabilidade da estigmatizacdo de Sao Francisco nas Ordens Terceiras Franciscanas
Renata da Silva Palbeiros |

Analise do conjunto dourado de paramentos da Catedral Basilica de Nossa Senhora do Pilar
Filipe dos Santos Mariano |

Analise do retabulo da capela de Sao Sebastiao das Aguas Claras em Nova Lima, Minas
Gerais - Savilly Aimée Teixeira Buttros |



" Apresentagio

Construcao. Essa palavra esteve no nosso vocabuldrio em
2019. Na ocasido, tivemos a honra de construir juntos o primeiro
Encontro de Historia da Arte e Patriménio, promovido pelo nosso Centro
de Estudos ¢ Pesquisas em Historia da Arte e Patrimonio da Universidade
Federal de Sdo Joao del-Rei, o CEPHAP. Construimos pontes, ctiamos
contatos e tecemos didlogos entre alunos, pesquisadores associados
e comunidade académica interna e externa em torno de um tema
comum: a arte e o patriménio do Campo das Vertentes e Sul de

Minas.

Longe de buscar uma segregacao geografica, viemos propor a
construcao das bases para uma relacio dialdgica acerca dos temas
da arte e do patrimonio nessa regiao que, até o presente momento,
a excec¢do do olhar para os grandes monumentos, ainda se encontra
desprovida de uma atengdao mais generosa por parte da academia.

Nosso intuito, sem reservas, foi brilhantemente alcancgado.

Em conjunto com outras regides de Minas Gerais, assim
como do Brasil, reunimos uma diversidade de temas, abordagens,
fontes e metodologias que nos permitiram dialogar a propésito da
Historia da Arte, com especial enfoque sobre a nossa eclética Sio
Joao del-Rei e seu rico e pouco conhecido entorno. Pudemos
discutir e [re]conhecer o vasto patrimonio material e imaterial dessa
regido, dirigindo o nosso olhar para os agentes contemporaneos que
tornam vivas, circulantes e pulsantes as expressoes culturais com

que travamos contato.

Além disso, tivemos a oportunidade de conhecer pessoas,
trocar experiéncias e firmar parcerias no ambito das questdes da
Historia da Arte e do Patrimonio. Num momento historico critico
para a cultura, a arte ¢ a educagao neste pafs, tivemos a oportunidade
de proporcionar um debate académico que uniu tradi¢ao e inovagao.

Sio Jodo del-Rei, MG | Ano I, Vol |
2020 | EHAP () | pp. 7-9



Ouvimos a tradigdao, personalizada na presenca da Profa. Myriam
Ribeiro e de Olinto Rodrigues, dois dos mais significativos
colaboradores da area em Minas Gerais ¢ no Brasil. Tivemos
também a oportunidade de ouvir os pesquisadores herdeiros dessa
tradi¢ado académica que, corroborando ou desconstruindo velhas
teses, sdo parte ativa do imenso avang¢o que a histéria da arte
brasileira realizou na ultima década. E, na ponta dessa genealogia
académica, recebemos os novos pesquisadores, com abordagens as
mais variadas, ressaltando diferentes (e novos) modos de ver,
compreender e questionar os caminhos da disciplina que Vasari nos

legou.

Parte desse panorama, ocorrido no nosso primeiro encontro
em S3o Jodo del-Rei, encontra-se materializado nesta primeira
edicio da ROCAILHA, a Revista do Centro de Estudos e Pesquisas em
Historia da Arte e Patrimonio da UFS]. O tema do encontro, aqui
contemplado, ¢ visualmente evocado pelo detalhe da portada da
Igreja de Nossa Senhora do Carmo de Sao Joao del-Rei. Em anos
bem recentes, um triste episédio envolvendo essa portada levou a
destruicao de um de seus anjos esculpidos, gerando um embate que
despertou humores acirrados dentro e fora da comunidade
académica. Ora direcionada contra o estudante responsavel pelo ato,
ora a favor do desmantelamento do patriménio em vista das
nuances histéricas carregadas pelo monumento depredado, a
polémica evidenciou a necessidade da constru¢ao do dialogo entre
universidade e comunidade, do diadlogo em torno do objeto artistico,
dos impetos iconoclastas e da salvaguarda do patrimonio. Por isso,
a portada nos remete a0 tema da constru¢ao, pois construir (nos
tempos atuais) demanda uma coragem e tenacidade sem
precedentes. Nesse sentido, enfrentamos a responsabilidade de

dialogar e de [re]construir.

Compilados, editados e publicados neste ano atipico, de
mudancas e adaptagoes, esperamos que os textos publicados nesta
primeira edicdo da ROCALLHA atinjam o seu intuito primeiro:

trazer a luz nao necessariamente novos temas, novas abordagens,

Sio Jodo del-Rei, MG | Ano I, Vol |

2020 | EHAP (I) | pp. 7-9



novos dados, novas problematizacdes, novas formas de ver, mas
outros temas, outras abordagens, outras problematizagoes, outras
formas de ver. Se é para construir que viemos, desejamos que 0s
artigos aqui veiculados possam ajudar a pavimentar o conhecido
caminho que vai da tradi¢do a inovagao, mas sobretudo a abrir a

necessaria trilha em direcdo a alteridade.

Por fim, uma palavra sobre o nome da revista. A rocalha (do
francés rocaille), elemento do vocabulario ornamental europeu
surgido na Francga setecentista, ¢ uma concha de contorno irregular,
assimétrico, recortado e curvilineo: simbolo, por defini¢ao, do
vibrante estilo Rococé. Desembarcado na América portuguesa, esse
ornamento encontrou grande representabilidade na talha e pintura
das igrejas de Minas Gerais, alcancando formas plenas de beleza e
originalidade através do talento dos artistas de varias cores e
procedéncias que aqui trabalharam. Da inicialmente pretendida
Rocaille 2 Rocalha, abrasileirando assim a coisa francesa (e
parafraseando aqui Mario de Andrade), a opgdao pela grafia em
portugués sinaliza o entendimento das apropriagdes mais que
integradas, ja transformadas e ressignificadas. Em tempos liquidos
e, portanto, sem forma, a palavra rocalha para nds simboliza a
circularidade e a ductilidade de ideias e formas — sugerindo ainda a
liberdade associada a organicidade das coisas — enquanto sua raiz
etimologica evoca a solidez e a perenidade da rocha, que resiste.
Hoje, quando a universidade publica brasileira vem sendo
deliberadamente sucateada e vivemos a experiéncia de uma
pandemia global que nido deixa entrever no horizonte senio
incertezas, o lancamento deste volume surge ele préprio como um

gesto simbodlico e singelo de resisténcia.

Leticia Martins de Andrade
Lucas Rodrigues

CEPHAP - UFSJ
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*O presente texto corresponde a conferéncia proferida pelo autor
no dia 21/08/19 durante o I Encontro de Histéria da Arte e
Patrimonio da Universidade Federal de Sao Joao del-Rei. A equipe
editorial respeitou o formato textual a pedido do autor, conforme a
proposta apresentada na supracitada conferéncia.

Campus Dom Bosco, Sao Joao del-Rez, 21/08/19

Agradeco mui sinceramente ao Centro de Estudos e Pesquisa
sobre Histéria da Arte e Pattimonio — Cephap/UFS],
especialmente aos Professores Leticia Martins e Lucas Rodrigues,
pelo convite para apresentar o Almanaque Digital Tencoes e
Terentenas na mesa “Patrimonio Cultural: Arte, MemoOria,
Festividades, Monumentos e Simbolismo”, que abriu a
programacao do I Encontro de Historia da Arte e Patriménio, promovido
pela Universidade Federal de Sio Joao del-Rei, em 21 de agosto de

2019, naquela cidade historica.

A oportunidade de trazer para um publico tio especializado e
qualificado a experiéncia de uma iniciativa inovadora e inusitada -
como ¢ o Almanaque Digital Tencoes e Terentenas - demonstra
quao avangada é a proposta académico-cultural do citado evento,
assim como quanto sao sérias, amplas, competentes e vanguardistas

a missdo e a finalidade a que se dedica o Cephap.
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“Sao Joao del-Rei ¢ cidade aliciante e sedutora, porém

recatada. Nao ¢ dbvia. Nao exibe suas belezas todas nem na
primeira vez, nem de uma vez 5. E aos poucos que se mostra
cendrio delicado e poético. Devagar e na sombra é que seu
encantamento atravessa pontes, que cruza pragas e largos. As
vezes sua bistdria segue por ruelas reticentes, faz curva em becos
que quase parecem querer escapar da vista de quem, distraido,
perde o olhar mirando os anjos, frontispicios e torres das

imponentes igrejas.

A beleza, o encantamento, a historia e a poesia de Sao
Joao del-Rei voam como pdssaros pelo céu azul. Pousam, com
suavidade e em siléncio, onde muitas vezes si com olhos
contemplativos de admiragao se consegue ver.

Beco da Romeira, Rua das Flores, Ponte dos Suspiros,
Beco do Cotovelo, Rua da Prata, Beco do Salto, do Agd, da
Matriz, do Sapateiro, do Bispo, do Capitio do Mato, Beco
Estreito, Muxinga, Rua das Mdnicas, Pau Dangd, Morro da
Forca, Largo da Crug. Pulando nnros ou atris dos porties de
ferro batido, alfazemas, azaleias, antirios, camélias, miosotis,
lirios, jasmins, alecrins, bugarins, buganvilias, orquideas,
manacds, damas da noite, margaridas, toucas de viriva,
manjericao, fogo de mulher velha, fogo de sao jodo, costelas de
addo, bocas de ledo...

Beiras-seveiras, beirais de cachorro, cimalbas, franjas e
Slores de estugue, baldaguins rendados, sobre-tudo, altos telhados.
Portais  geométricos,  arqueados,  cangas-de-boi, em  ogivas
convidativas, grossas portas, altas e almofadadas. |anelas
coloridas, de guilhotina, de gelosia, de trelicas, de bandeiras,
sorrateiras e inesperadas. Cilbicas soleiras, curtas e breves escadas,
retorcidos, ondulados e ilustres balasistres. Casas abracadas.
Alegres e vivas em cor, ainda hoje do mesmo jeito que em épocas
passadas.

Em Sao Jodo del-Rez, a surpresa do belo nos espreita, de

onde nao se suspeita, e nem se espera...”

Sio Joao del-Rei, MG | Ano I, vol. T |
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Esta radiografia de Sio Joao del-Rei, publicada no Almanaque
em 14/02/2011, com o titulo “Poesia e beleza que se revelam nas
misteriosas entrelinhas de Sao Jodo del-Rei”, traz em si, implicita, a
necessidade que me levou a criacdo, em janeiro de 2011, do
Almanaque Digital Tencoes e Terentenas. Cidade de patrimonio
cultural tao rico e quanto singular, Sdo Joao del-Rei carece de
mecanismos, instrumentos e canais que difundam esse tesouro para
— e entre — 0s proprios sio-joanenses, com a inten¢ao de elevar sua
autoestima pessoal, nativista e cidada e, deste modo, fortalecer sua
identidade, seu amor, seu pertencimento e seu compromisso com a
cultura local. Contudo — e como em tudo -, havia também as

segundas intengoes...
Entre estas, certamente, as maiores eram:

- Sensibilizar os sio-joanenses para, pelo conhecimento e
reconhecimento, atuarem como agentes de defesa e preservagao de
tudo o que generosamente, mas também como muito ideal e esfor¢o
de nossos antepassados, ganharam do tempo e que, hoje, constitui

a identidade cultural do povo deste lugar.

- Servir como um instrumento de educac¢do patrimonial, a ser
utilizado na rede de ensino, em todas as séries e nas varias
disciplinas, inspirando a realizagdo de pesquisas e produgoes
estudantis, ilustrando conteudos de geografia e histéria local e de
cultura brasileira, colaborando para maior curiosidade, interesse e
conhecimento dos estudantes de varias idades sobre a cidade em que

vivem.

Entretanto, em um mundo em que a comunicac¢io, os
horizontes e os desejos, ja a época, comegavam a se tornar cada vez
mais futuristas e tecnolégicos, como pregar o resgate do passado, a
valorizacdo de seus registros histéricos e de sua estética, a defesa e

de uma cultura ancorada no tempo, no ontem?
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Esta era a pergunta e o desafio. E a resposta foi:
< {. b (13 2 i
cometer a antitese’. Usar o “veneno” para ctriar o
antidoto, colocar o futuro a servi¢o do passado, ou seja,
utilizar a tecnologia e sua linguagem em favor da
preservacao da memoria e valorizagdo do patrimonio

cultural.

Para dar conta desta ‘empreitada’, recorri a
experiéncias de Comunica¢io desenvolvidas como
jovem aluno de graduagdo nos cursos de Jornalismo e
Comunicaciao Audiovisual da Universidade de Brasilia.
Nesta época, como bolsista, desenvolvi um projeto de
decodificagio e ‘re-significacio’ da linguagem da
comunicacio de massa e da industria cultural,
materializadas nas paginas policiais dos jornais
candangos e das fotonovelas, estas, consumidas pelo

publico feminino da cidade-satélite de Planaltina/DF.

E também me vali da experiéncia que acumulei
com os projetos de difusdao cultural e divulgacao da
histéria de Brasilia, criados e executados como
responsavel pela difusio cultural do Arquivo Publico

do Distrito Federal.

Nestes projetos, propunhamos e utilizavamos,
como canal e veiculo, sistematicamente e em acdes
integradas, cartdes postais, programas de radio, colunas
de jornal, exposicOes itinerantes em espagos culturais e
ambientes publicos e outros recursos que comumente
nio sio utilizados com finalidades semelhantes de

difusio e divulgacao cultural.

Instrumentalizado principalmente com estas

experiéncias, e fundamentado por uma profunda

Sio Joao del-Rei, MG | Ano I, vol. T |
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reflexdo sobre a realidade do mundo entdo atual, no qual a
tecnologia ja predominava de todas as formas sobre a comunicagao,
inclusive influenciando na constituicado do perfil e do
comportamento da sociedade digital, surgiu a ideia de criar um
almanaque eletronico exclusivamente pautado na cultura sio-

joanense. E assim fiz.

Tradigoes barrocas, cultura popular, curiosidades gerais, fatos
e personagens pitorescos, a historia viva da cidade do século 18 aos
dias atuais, imaginario social com seus signos e simbolos, seus
costumes e crengas, acontecimentos tricentenarios interessantes e
desconhecidos da populagao, a paisagem arquitetonica, urbanistica,

sonora, artistica, folclorica e humana de Sao Joao del-Rei e seu povo.

Tudo levado a publico em um blog, na linguagem tipica dos
antigos almanaques, atualizada para a linguagem da comunicagio
digital, porém conservando o espirito “independente, autbnomo,
livre e desimpedido”, como na ocasiao se autodeclarava a publicagiao

eletronica.

Ja em seu nome “Tencdes e Terentenas”, o Almanaque
Digital evoca um dos principais constituintes da identidade cultural
sao-joanense: o toque dos sinos. Sao Joao del-Rei foi consagrada
.. : , N . N
cidade onde os sinos falam’ e tencdes, assim como terentenas, sao
nomes de dois toques muito representativos e cotidianos no centro
histérico sio-joanense, avisando e convidando para acontecimentos

religiosos importantes naquela igreja.

Alegoricamente, podemos dizer que o Almanaque Digital
Tencdes e Terentenas' quer ser como um sino que, tendo no badalo
uma nova linguagem, desperta, anuncia e propaga o patrimonio

material e imaterial de nossa cidade.

! https://diretodesaojoaodelrei.blogspot.com

Sio Joao del-Rei, MG | Ano I, vol. T |
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Reforcando o aspecto e a caracteristica de
publicagdo popular, o Almanaque Digital, em sua
primeira versao, tinha na ‘cabe¢a’, a direita do nome,
como ilustragdo, um desenho colorido de Sio Jodo del-
Rei, que integrou a cole¢ao de estampas do sabonete
Eucalol  (Estampas  Eucalol), que circularam

nacionalmente entre 1930 e 19572

Para se destacar do aspecto visual predominante
nos blogs tradicionais, o Almanaque Digital
originalmente ousava com as paginas de fundo preto,
sobre o qual vazava o texto em branco, com palavras,
expressoes e informagoes-chave destacadas em cores
relacionadas ao tema em questao. Roxo para o tema
Semana Santa, vermelho para a Guerra dos Emboabas,
cores variadas para Carnaval, verde para temas ligados

a natureza, e por af adiante...

Em sua versio atual, privilegiando a leitura, o
fundo da pagina é branco, com as letras pretas, para
reforcar o contraste e favorecer a visao. Esta mudanca,
sugerida por uma leitora, trocou a estética pela
praticidade; certamente deixou de ser visualmente tao
surpreendente e Impactante, para tornar-se mais

acessivel no aspecto textual.

Desde o inicio, cada post ¢ ilustrado com uma
foto autoral, feita exclusivamente para aquele tema e
muitas vezes tratada graficamente para se tornar mais

‘intrigante’, sempre apresentada abaixo do titulo.

Também nos textos publicados como posts, o

Almanaque busca ser inovador, do titulo ao ponto final.

thtp: www.brasilcult.pro.br/eucalol/estampas eucalol/eucalol.htm
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O titulo, sempre que possivel, utiliza ditados populares, metaforas e
figuras de linguagem consagradas, para despertar curiosidade e

interesse nos internautas-leitores, como nestes exemplos:
- Conto do vigario na Matriz do Pilar
- O dia em que Sao Jorge andou a pé em Sio Joao del-Rei

- A luz do dia, cemitério desapareceu no centro histérico de Sao

Joao del-Rei
- Tiradentes, bem andou pela Rua da Cachaga
- Debaixo de Sdo Jodo del-Rei existe uma outra Sio Joao del-Rei

- Letras de amor e dor. O coragao do navegante negro em Sio Jodo

del-Rei

- Novos tempos. Novas mulas sem cabega assombram Sio Joao del-

Rei
- Tem propina na Camara de Sao Jodo del-Rei

- Os santos desceram dos altares e se juntaram ao povo em Sao Joao

del-Rei

- Quaresma de histérias, memorias, quebrantos e encantos em Sao

Joao del-Rei

- Nha Chica cai no samba, no Rio de Janeiro, e leva consigo Sio

Joao del-Rei
- Como pode em um peito bater dois coragdes?

Os conteudos seguem a mesma linha dos seus titulos, e mais:
misturam e fundem harmoniosamente diversos estilos, como
linguagem poética, descricao, narra¢ao, monologos e dialogos. Em
geral, os posts tém de 20 a 30 linhas, divididas em 4, 5 ou até 6
paragrafos. Discurso simples, facil, direto, amigavel, positivo e

inclusivo, estimulando, de algum modo, a identificacao, reflexao e
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acao de quem esta do lado de ca, diante da tela do

computador ou celular.

A linha editorial do Almanaque ¢ firme: o
universo do patrimonio material e imaterial de Sdo Jodo
del-Rei, tratado com autonomia, isenc¢ao, neutralidade e
independéncia, sem bajulagoes nem ataques ou ofensas

de qualquer natureza.

Deste modo, mesmo bastante livre, criativa e
descontraida, a linguagem do Almanaque Digital
Tencées e Terentenas ¢é  elegante, cordial,
absolutamente respeitosa e adequada para o fim a que

se propoe.

Inovadoramente, desde seu lancamento, o
Almanaque utiliza o recurso transmidia. Muito
frequentemente os posts terminam com um video do
Youtube  (musica, clip, filme, depoimento,
documentario e outros, relacionados ao tema tratado),
citagago de alguma fonte para aprofundamento do
assunto ¢ hiperlink para outros posts do Almanaque

com assuntos relacionados ou complementares.

Neste ultimo caso, pratica-se estrategicamente a
circularidade e o sistema de rede, muito bem
configurado como constelagao. E também os recursos
aliciantes da ‘magia e encantamento’ — figurativamente
representados no labirinto do Minotauro e no tronco
da arvore magica de Alice no Pais das Maravilhas. Sem
falar da seducido, ao wvaler-se de enredamento
semelhante 2 estrutura narrativa do livro das Mil e Uma
Noites, com suas promessas ¢ expectativas de sempre
mais e maior mistério, antes da préxima estoria, que

nunca tinha fim.
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Inicialmente, buscando agilizar sua consolidagao, o
Almanaque Tencoes e Terentenas publicava posts com grande
frequéncia, tanto que em 2011 - ano de seu langcamento -, em varias

ocasides as publicagdes eram feitas diariamente.

Nos anos seguintes, ja com um ndmero volumoso de
publicacbes, sobre os mais diversos fatos, temas, assuntos e
enfoques, a veiculagao de posts foi se tornando mais esparsa, apesar
de razoavelmente frequente. Contudo, tanto tempo depois, o
Almanaque continua vivo e bastante ativo, atualmente com

publicagoes ocasionais, sem periodicidade definida.
Os nameros nio mentem

Ao longo de oito anos, no periodo de janeiro de 2011 a julho
de 2019 - més anterior a data de realizacao do Encontro de Histéria

da Arte e Patrimonio -, foram publicados cerca de 800 posts.

Este acervo digital recebeu 425.625 visitas / acessos, o que

corresponde, aproximadamente* e em média, a:

Visitas / Acessos Periodo
58.203 ano
4.850 mes
1.212 semana
173 dia
7 hora
1 9 min

* Como se trata de wma estimativa, consideron-se como 8 anos o periodo
compreendido entre o lancamento do Almanaque Digital e o més anterior a

realizagao do 1° EH.AP
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Numeros razoaveis para uma tematica tao
restrita, localizada e especifica, como a cultura, a
memoéria e o patrimonio material e imaterial de Sdo Joao
del-Rei.  Eles, certamente, influenciatam o
posicionamento de alguns posts nos resultados de

busca no Google, conforme apresentamos abaixo.
Posicionamento no ranking do Google

Em julho de 2019, o Almanaque Digital Tencoes
e Terentenas aparecia em invejavel posicionamento no
ranking do Google, quando se pesquisava a expressao
“betas de Sao Jodo del-Rei”. No final daquele més,
encontravam-se indexados no Google 1.030 registros
(produgdes textuais), sendo que o Almanaque aparecia

nas seguintes posi¢oes:

1° lugar - “Debaixo de Sao Joao del-Rei existe uma Sio
Joao del-Rei subterranea que ninguém conhece”,

publicada em 06/07/2014.

2° lugar - “Betas de Sao Jodo del-Rei. Se o homem foi

feito de barro, o sdo-joanense foi feito de ouro”,

publicada em 30/06/2018.

Ranking dos posts mais acessados no préprio

Almanaque (jul/2019)

1° lugar: “Debaixo de Sao Joao del-Rei existe uma Sio
Joao del-Rei subterranea que ninguém conhece” —

67mil acessos, publicada em 06/07/2014.

2° lugar — “Em Sao Jodo del-Rei ndo se duvida: ha 250
anos,Tiradentes bem andou pela Rua da Cachaga” —

4.300 acessos, publicada em 20/09/2011.
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3° lugar — “Padre José Maria Xavier, nascido em Sao Jodo del-Rei,
tinha na testa a estrela da musica oitocentista” — 4.280 acessos,

publicada em 23/08/2011.

Todo empreendimento, sobretudo as produgdes culturais,
precisa atender as finalidades para as quais foi criado. Entretanto,
conhecer profundamente e com amplitude os resultados efetivos do
Almanaque Eletronico requer uma investigacdo especifica, que
ainda nao foi feita. H4 noticias, consideragdes e exemplos de que

ele:

- Cumpre divulgacio turistica, despertando curiosidade e interesse

pela cidade historica, sua arquitetura, historia, tradi¢oes e cultura,

- Auxilia na formagao e fortalecimento da imagem positiva de Sao

Joao del-Rei,

- Teve post citado e transcrito como argumenta¢ao no processo de

tombamento do Laboratério Dr. Lustosa,
- Auxilia na divulgacao dos espagos culturais sao-joanenses,

- Integra-se, de diversas formas, a outros projetos e agdes
institucionais ou particulares, voltados para o resgate, preservagao,

conservagao e divulgacio da memoria de Sao Joao del-Rei.

Em 2019, nas trés ocasides citadas abaixo, o Almanaque
Digital Tencoes e Terentenas foi convidado a transpor os meios
eletronicos e apresentar-se “fisicamente” para comunidades siao-

joanenses distintas.

Foi apresentado para a comunidade académica, no painel de
abertura do I Encontro em Historia da Arte e Patrimonio,
promovido brilhantemente pelo Cephap, no campus Dom Bosco
da Universidade Federal de Sao Joao del-Rei, no dia 23 de agosto de
2019.
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Para populagiao em geral, o post “Festa de Nossa
Senhora das Mercés: a sagragdo da primavera em Sao
Jodo del-Rei” foi publicado, como apresentagio, no
programa-convite impresso da Festa de Nossa Senhora
das Mercés 2019, que teve tiragem bastante expressiva.
Trata-se de uma festa religiosa catolica tradicional e
popular na cidade, ha quase trés séculos muito
valorizada, concorrida e prestigiada pela populagao sao-

joanense.

Além disso, no dia dedicado aquela invocagio de
Nossa Senhora, o bispo diocesano de Sao Joao del-Reti,
Dom José Eudes, na homilia da grande missa solene
que celebrou na igreja das Mercés, iniciou suas palavras
lendo o mesmo trecho do post, transcrito no convite,
que foi distribuido a populagao no come¢o do més de

setembro, para divulgar aquelas festividades.

Em reconhecimento a contribuicio e ao servico
prestado pelo Tencoes e Terentenas para a divulgagao
e preservacao do patrimonio histérico-cultural sao-
joanense, a convite do Instituto Histérico e Geografico
de Sdo Jodo del-Rei, uma apresenta¢ao do Almanaque
Digital integrou a programacao do Café com Prosa, cuja
tematica fol patrimonio histérico & memorias afetivas:
as casas, 0s monumentos, as festas e as lembrancas sio-

joanenses.
O Almanaque nas redes sociais

Para potencializar a divulgagio dos posts
publicados no Almanaque Digital, em 2018 foi criada

no Facebook a pagina Vertentes e Conexoes Culturais

324/09/2014- https://diretodesaojoaodelrei.blogspot.com/2014/09/ festa-de-nossa-senhora-das-
merces.html
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de Sdo Joao del-Rei. Entre outros assuntos, a pagina comenta
brevemente alguns temas publicados no Almanaque e apresenta link

para estas publica¢oes, trafegando audiéncia para posts mais antigos.

Esta ac¢do traz de volta a vitrine, para novo consumo, artigos
que ja estavam na prateleira. Os compartilhamentos destes posts
garantem propagacao exponencial, ampliando a circulagio,
abrangéncia e divulgacio dos temas apresentados. Os resultados

obtidos sao notaveis.

As redes sociais, novo tronco de “Alice no pafs das
maravilhas”, podem ser grandes aliadas do patriménio material e
imaterial de Sao Joao del-Rei, desde que a utilizagao destes canais,
mesmo espontanea e pessoal, se articule com outras iniciativas,

publicagdes, canais, veiculos e midias, complementando-os.

E também que as propostas de divulgacao digital procurem
afastar-se do 6bvio e oferecer algo mais do que a apresentagao de
um belo espetaculo tradicional ou folclérico ou de paisagens
monumentais conhecidas e consagradas. Tal divulgacio cumprira
efetivamente seu papel se revelar e difundir algo que resulte ou
contribua, sobretudo, para a valorizacao da autoestima cultural-

cidada do povo sao-joanense.

E comum julgar que a divulgacio é a grande saida para
fortalecer o patrimonio cultural, especialmente o patriménio
imaterial. Porém, sendo assim, o resgate, a preservagio ¢ a
manutencao cultural sdo, portanto, responsabilidade externa e

alheia. Este ¢ um pensamento equivocado.

O melhor caminho para o patrimonio imaterial se tornar
perene ¢é a sua transmissdo entre geragdes. E af é responsabilidade
de cada um de nds. E isso o que o Almanaque Digital Tencoes e

Terentenas ambiciona estar fazendo.
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A pergunta que nao quer se calar é: por que essa
transmissiao, no ambito da maioria das comunidades e
das manifestacOes culturais, ndo esta acontecendo?

Como reverter esta situacaor

Um entendimento proveitoso nos diz que novas
linguagens ndo sao apenas aquelas até entdo inéditas,

supostamente inventadas ou trazidas pela tecnologia.

Usar uma linguagem conhecida para falar de algo
diferente do que lhe ¢ tradicional e peculiar é usa-la,
inovadoramente; criar, por sua utilizagdo incomum,

uma nova linguagem.

Roétulos, embalagens, jogos infantis, livros para
colorir, teatro, decoracbes, eventos tematicos,
bordados, concursos infanto-juvenis de redagao,
criagao e estamparia de roupas, acessorios, almanaques
e muito mais. Tudo pode ser inovadoramente utilizado
como instrumento e recurso de divulgacao cultural e
educagio, defesa, manutengdo, preservagdo e

conservagao patrimonial...

Foi pensando assim que surgiu ha oito anos, e
continua vivo e atuante, o Almanaque Digital Tencdes
e Terentenas. Certamente, isso muito se deve a ousadia
e independéncia na busca e livre apresentacio de temas
e fatos desconhecidos, relacionados 2 memoria de Sio
Joao del-Rei, e na “despretensao” dos posts, que nada
mais almejam sendo aproximar o sio-joanense de sua

cultura e de sua historia.

Sua longa vida com certeza se deve a
simplicidade, liberdade, respeito, despojamento e

elegancia de seu repertério e de sua linguagem,
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rigorosamente fiéis a finalidade a que se propoe o Almanaque.
E, principalmente, ao seu carater utilitario, que lhe garante
estar humildemente, mas também efetivamente, prestando um
servico a cultura, 2 memoria, a historia, a cidadania, a identidade, a

perenidade — enfim, a alma — de Sao Joao del-Rei.

Muito obrigado!

Artigo enviado em: 30/03/20
Artigo aprovado em: 24/07/20
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A rosa que se abre e revela o
mistério: interpretagao iconografica
da pintura da capela do Rosario de
Tiradentes, MG | Luciana Braga Giovannini

Resumo: O artigo que ora apresentamos tem o objetivo de compartilhar com o leitor o estudo iconolégico da
pintura de forro que ornamenta a capela-mor da igreja do Rosario da antiga Vila de Sdo José localizada na atual
cidade de Tiradentes, Minas Gerais. A representagiao de Nossa Senhora do Rosario, o menino Jesus e os santos
Domingos de Gusmaio e Francisco de Assis inseridos no interior de uma estrutura arquitetonica é uma pintura
muito exclusiva da arte do periodo colonial em Minas Gerais, produzida na segunda metade do séc. XVIII por
um pintor desconhecido. O programa iconografico, muito provavelmente, teve como finalidade sugerir uma
pratica religiosa aos membros da irmandade constituida, essencialmente, por pessoas de concep¢des culturais e
religiosas distintas. Nesse processo de evangelizacido e encontro entre culturas, acreditamos que a arte constituiu
um importante instrumento de integragio entre a Igreja e os africanos, e seus descendentes, um projeto que
pretendeu incorporar os negros ao culto catdlico e conduzi-los a conformidade da escravidio. Confrontando a
imagem com os Sermies de P. Antoénio Vieira, percebemos que a devogdo ao Santo Rosario e a Virgem do
Rosério cotresponde a "Carta de Alforria" dos irmios do rosatio pretos, os quais puderam conquistar a
liberdade no plano espiritual. Nesse ambito, o cativeiro foi considerado o milagre do rosario e a rosa, simbolo
dos homens livres, o "selo" da bem-aventurada carta.

Palavras-chave: Arte, Iconografia, Iconologia, Pintura de teto, Pintura colonial.

Resumen: El articulo que presentamos aqui tiene el objetivo de compattir con el lector el estudio iconolégico
de la pintura del techo que adorna el presbiterio de la iglesia del Rosario de la antigua Vila de Sao José, ubicada
en la actual ciudad de Tiradentes, Minas Gerais. La representacion de Nuestra Sefiora del Rosatio el nifio Jesuis
y los santos Domingos de Gusmio y Francisco de Assis insertados en el interior de una estructura
arquitecténica es una pintura muy exclusiva del arte de la época colonial en Minas Gerais, producida en la
segunda mitad del siglo XVIII por un pintor desconocido. El programa iconografico, muy probablemente,
tenfa el propésito de sugerir una practica religiosa a los miembros de la hermandad, constituida, esencialmente,
por personas de diferentes concepciones culturales y religiosas. En este proceso de evangelizacion y encuentro
entre culturas, creemos que el arte fue una importante herramienta de integracion entre la Iglesia y los africanos,
y sus descendientes, un proyecto que buscaba incorporar a los negros en el culto catdlico y llevatlos a la
conformidad de la esclavitud. Al confrontar la imagen con los Sermones del P. Antonio Vieira, nos damos
cuenta de que la devocién al Santo Rosario y a la Vitgen del Rosario cotresponde a la "Carta de Libertad" de
los hermanos del rosario negro, que pudieron conquistar la libertad en el plano espiritual. En este contexto, el
cautiverio fue considerado el milagro del rosario y la rosa, simbolo de los hombres libres, el "sello" de la
bienaventurada carta.

Palabras clave: Arte; Iconografia; Iconologfa; Pintura de techo; Pintura colonial.

! Doutoranda em Histéria pela Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG), Mestre em Historia pela
Universidade Federal de Sio Jodo del-Rei (UFS]), Graduada em Ciéncias Sociais pela Universidade Federal de
Juiz de Fora (UFJF).
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A Capela e a pintura

A capela de Nossa Senhora do Rosario foi construida por
iniciativa da Irmandade de Nossa Senhora do Rosario dos Homens
Pretos em homenagem a Virgem do Rosario e localiza-se no centro
histérico da atual cidade de Tiradentes, Minas Gerais, antiga Vila de
Sio José da Comarca do Rio das Mortes (Fig.1). Desconhecemos a
data exata de sua constru¢do, no entanto, sabemos que sua
edificagdio comegou no principio do séc. XVIII, prosseguindo,
lentamente, com a obra e a ornamentacio no decorrer dos
setecentos e infcio dos oitocentos. Sua forma primitiva constituiu-
se apenas pela capela-mor e sacristia, posteriormente, acrescentaram

a nave, o pulpito, o consistorio, a sineira e outros anexos.”

A obra foi produzida provavelmente no terceiro quarto do
séc. XVIII, por volta de 1775, em uma abdébada de bergo® forrada
por tabuas corridas que cobre uma area aproximada de 34 m* O
forro de formato retangular foi pintado a témpera e sua autoria é
desconhecida. Constitui, junto com a pintura de teto da nave, o
programa iconografico da capela do Rosario. Por meio da analise
iconografica, procuramos compreender como Ocoffeu O pProcesso
de evangelizagao dos negros no periodo colonial na antiga comarca
do Rio das Mortes, estabelecendo a relagdao entre a pintura, a sua
finalidade e os receptores da obra de arte. Para compreender a
mensagem transmitida por essa pintura, buscamos elucidar e
relaciona-la as suas possiveis referéncias literarias, a saber: a Biblia,
o5 Evangelhos Apicrifos, a Legenda Aurea, as Letanias Lanretanas ¢ o
Sermao XX1/1I de P. Antonio Vieira.

2Boletim Sphan / Pr6 Memétia. Memétias de Restauragio 4 — Igreja de Nossa Senhora do Rosirio, Tiradentes,

MG, s/d.

3Abdbada de ber¢o ¢ uma cobertura de teto arqueada em forma de uma semicircunferéncia. O arco do forro
da capela-mor do Rosario ndo é um arco pleno, nio constituindo, portanto, uma abébada de volta perfeita.
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Fig. 1: Capela de Nossa Senhora do Rosario dos
Homens Pretos, Tiradentes, Minas Gerais.
Fonte: Luciana Giovannini (2015).

Sio Joao del-Rei, MG | Ano I, vol. T |
2020 | EHAP (I) | pp. 25-59

No decorrer da pesquisa, nds procuramos analisar os
elementos simbolicos presentes tanto na quadratura como na
representacao do grupo figurativo. Em seguida, analisamos a obra a
partir de um estudo da histéria dos tipos iconograficos relativos ao
tema: a devogao ao Santo Rosario e a Virgem do Rosario. Diante
disso, percebemos que o conteudo da obra de arte exprime a relagao
entre a pintura com um projeto de cunho teoldgico que visa a
catequese dos gentios e a sugestao de uma conduta de vida proposta
aos irmaos do rosario pretos. Nesse cenario, notamos que a
complexidade simbélica das imagens denota um profundo
conhecimento dos comitentes que, com a colaboragao do artista,
elaboraram o programa iconografico baseado nas fontes literarias
supracitadas e nas gravuras impressas que, porventura, circularam
na capitania de Minas Gerais. F este conteddo que pretendemos

apresentar.
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A interpretagio iconografica:

A decoragao do forro da capela-mor é uma
pintura de perspectiva ilusionista com uma abertura
para o céu que representa a Virgem e o menino Jesus
com os santos Domingos de Gusmao e Francisco de
Assis recebendo, das maos de Nossa Senhora, o santo
Rosario. Pretendemos analisar a quadratura em sua
perspectiva simbolica devido a centralidade da estrutura
compositiva, que conduz o olhar do observador para o
ponto mais importante da imagem — a narrativa

religiosa (Fig. 2).

Para compreender o significado da arquitetura
pintada, deve-se ter em mente que o templo cristao é
construido em func¢do da agdo litargica. Nesse
ambiente, a arte sacra tem um cariter simbdlico e o
conjunto das diversas manifestagOes  artisticas,
geralmente, tem a finalidade de conduzir o fiel a Deus.*
Nesse cenario religioso, a nave, ou o corpo da igreja,
representa o caminho que o fiel deve percorrer para
conquistar a salvagdo, e a capela-mor corresponde ao
espago da Gléria do reino de Deus — a visdo celestial do
Paraiso. E a partir desse ponto de vista que procuramos
interpretar a iconografia da pintura de forro da capela-
mor: o lugar em que o homem se reconcilia com Deus

por meio da sua elevagao espiritual.

Fig. 2: Pintura de forro da capela-mor da igreja do
Rosirio de Tiradentes, MG. An6nimo, c. 1775. Fonte:
Luciana Giovannini (2019).

4HANI, Jean. O Simbolismo do Templo Cristdo. Lisboa: Edi¢des 70, 2007, p. 10.
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A cupula imaginaria:

Os tetos das capelas e igrejas, normalmente, sao decorados
com imagens celestes como representacao simbdlica do céu que se
abre diante do fiel e revela uma mensagem. O autor da pintura de
forro da igreja do Rosédrio simulou uma ctpula’ em perspectiva
centralizada, conduzindo o olhar do observador para o centro do
espaco celestial — a Gléria de Deus. A composicao da arquitetura
pintada foi pensada a partir da relagio entre duas formas
geométricas perfeitas, o quadrado e o circulo. Na iconografia do
templo cristao, a relagdo entre essas formas geométricas evocam a
alianga entre o céu e a terra e a comunicagao entre os dois espagos,
o terreno e o celestial.® Nesse ambiente, a construgio da cupula
imaginaria simboliza a abdbada celeste e o carater da arte sacra ¢
simbdlico porque corresponde a representacao do mundo espiritual,
invisivel, através da reproducao de elementos da realidade visivel,
conduzindo o homem ao espaco Divino: imaterial e imperceptivel.”
Para entender a relagdo da estrutura arquitetonica com a mensagem

transmitida pela pintura, analisaremos a planta da falsa ctpula.
O Octégono:

Nao temos certeza da fonte de referéncia utilizada pelo pintor
para a proje¢ao da cipula em perspectiva centralizada. No entanto,
uma gravura impressa no tratado de Andrea Pozzo (1642-1709)
pode ter sido o principio para a construgao desse espago. No

primeiro volume do livro Perspectiva Pictornm et Architectornm”,

5> Denomina-se cupula a abobada gerada pela rotagdo de um arco que cobre uma superficie redonda, quadrada,
poligonal ou eliptica, cuja estrutura arquitetonica apresenta uma clara tendéncia a centralidade.
SCHEVALIER, Jean / CHEERBRANT, Alain. Dicionario de Simbolos: mitos, sonhos, costumes, gestos,
formas, figuras, cores, numeros. Rio de Janeiro: José Olympio LTDA, 2015, p.6.

7HANI. O Simbolismo do Templo Cristdo, 2007, p. 15-20.

8 POZZO, Andrea. Perspectiva Pictorum et Architectorum. Andreae Putei e Societate Jesu. Pars Prima. In:
qua docetur modus expeditissimus delineandi optice omnia que pertinent ad Architecturam. Romae.
MDCXCIIL Typis Joannis Jacobi Komarek Bohemi apud S. Angelum Custodem.
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publicado em 1693, o irmao jesuita apresenta-nos na
figura 65, uma planta para uma obra circular em
perspectiva. O desenho constitui-se de formas
geométricas elementares e planas, o circulo e as formas
dele derivadas: um quadrado, um octégono e um
conjunto de circulos concéntricos. Percebe-se também
que Pozzo projetou oito colunas, que partem dos
angulos do octégono e dirigem-se ao centro. Essa
proposta ¢ muito semelhante a composi¢ao da ctupula
imaginaria da capela-mor da igreja do Rosario de

Tiradentes (Fig. 3a e 3b).

No ambito da arquitetura religiosa, sabe-se que a
planta octogonal é simbolo da ressurrei¢ao e, por isso,
foi amplamente empregada na constru¢io dos
batistérios cristios.” Ela simboliza os sete dias da
criagao e o oitavo que é o dia do renascimento para a
vida eterna e espiritual. O Novo Testamento relata que
Jesus ressuscitou no oitavo dia, o domingo apds o
sabado; dado que, no calendario judaico-cristio, o

domingo ¢é o primeiro dia da semana.

“Apés o sabado!®, ao raiar do
primeiro dia da semana. Maria
Madalena e a outra Maria vieram ver
o sepulcro. [...] Mas o Anjo dirigindo-
se as mulheres disse-lhes: “Nio
temais! Sei que estais procurando
Jesus, o crucificado. Ele nido esta
aqui, pois ressuscitou, conforme
havia dito”. (Mateus 28, 1-6).
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Fig. 3a: Figura 065 do Tratado
Perspectiva Pictorum et Architectorum,
Andrea Pozzo, 1693.

Fig. 3b: esquema compositivo da cipula
imaginaria da capela-mor da igreja do
rosirio de Tiradentes, MG. Fonte:
desenho da autora (2020).

9 REAU, Louis. Iconografia del arte Cristiano: Introduccion general. Barcelona: Ediciones Serbal, 2008,

p. 87.

101...] o “primeiro dia da semana” judaica correspondia ao nosso “domingo” (Ap 1,10), isto ¢é, “dia do Senhor”
assim chamado em memoria da ressurreicdo. Jesus ressuscitou no domingo. In: BIBLIA. Portugués. A Biblia

de Jerusalém. Sio Paulo: Edi¢bes Paulinas, 1985. 1v.
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Como expusemos acima, a pintura de forro da capela-mor
foi produzida para homenagear a Virgem do Rosario. Diante disso,
pergunta-se: qual a relacdo entre o nimero oito e a ressurrei¢io com
a Virgem Maria? A devo¢ao mariana ¢ uma das mais antigas e
populares do cristianismo, no entanto, a presenca da Mae de Deus
nos evangelhos canonicos ¢ quase imperceptivel. Maria aparece
rapidamente em pouquissimas passagens das historias sagradas: na
Anuncia¢ao; na Visitagao; no Templo, quando encontra seu Filho
entre os doutores; nas Bodas de Canaa e na Crucificacio. Com a
finalidade de suprir essa auséncia, a legenda da Virgem Maria
despontou como uma verdadeira imitacio da vida de Ciristo,
possivelmente na Siria, no século V. Como seu Filho, Maria também
foi concebida sem macula e ascendeu aos céus no terceiro dia. Do
mesmo modo que Sao Tomé duvidou da ressurreicao de Cristo,
desacreditou da Assuncdo da Virgem. Por esse motivo, quando a
Maie de Deus subiu aos céus, deixou cair seu cinto como prova de
sua ascensdo.'' Os tedlogos estabeleceram um paralelo entre a
Paixdo de Cristo e a compaixdo da Virgem: enquanto ele sofria
fisicamente na cruz, ela foi crucificada em espirito. Em 431, o
Concilio de Efeso sancionou o culto da Virgem como Mae de Deus
e, a partir dessa data, uma ampla variedade de imagens da Virgem

com o Menino foi disseminada juntamente com o seu culto.'?

Verificamos no relato sobtre a Natividade da bem-aventurada
Virgem Maria que a Igreja instituiu o dia oito de setembro como a
data de nascimento da Mie de Deus, mas a oitava da natividade de
Maria s6 foi estabelecida por Inocéncio IV no século XIII. A oitava
¢ o oitavo dia apés uma solenidade, o dia do seu encerramento,

tendo em vista justamente a Ressurreicao. Nesse ambito, observa-

11 REAU, Louis. Iconografia del arte Cristiano: Iconografia de la Biblia. Nuevo Testamento. Barcelona:
Ediciones Serbal, 2008, p. 60 e 61 / VARAZZE, Jacopo de. Legenda Aurea: Vidas de Santos. Sio Paulo:
Companbhia das Letras, 2011, p. 680.

12 REAU. Iconografia del arte Cristiano: Iconografia de la Biblia, 2008, p. 60 a 62.
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se que a Igreja comemora trés natividades: a de Jesus
Cristo, a da Virgem Maria e a de Joao Batista. Elas
representam  trés  nascimentos  espirituais: O
renascimento com Jodao Batista por meio do batismo;
com Maria pela peniténcia e com Jesus Cristo, na Gloria
de Deus.” Portanto, o nimero oito representa a
ressurrei¢ao que pode ser alcangada através do batismo,
da peniténcia e apés a morte — a promessa da vida

cterna.

O texto apocrifo' de Sio Jodo (Livro de Sao Jodo
Evangelista) nos conta que foi no domingo que o anjo
Gabriel anunciou a Maria o nascimento do Salvador; foi
no domingo que Jesus nasceu em Belém; no domingo
ele ressuscitou e, no domingo, ele vira para julgar os
vivos e os mortos. No domingo, a Virgem Maria foi
glorificada pelo Pai e sua alma foi resgatada para a vida
eterna. A Virgem Maria, assim como o seu filho Jesus
Cristo, teve o seu corpo elevado aos céus no terceiro
dia, pois mae e Filho foram feitos da mesma substancia,
o que confirma a natureza divina da Mae de Deus. "” Os
tedlogos e os pregadores da Igreja recorreram a esse

texto grego do século IV para relatar a legenda da

13VARAZZE, Jacopo de. Legenda Aurea: Vidas de Santos. Sio Paulo: Companhia das Letras, 2011, p. 751.
14 O termo "apdctifo", de origem grega, significa algo secreto ou oculto. Com o tempo, passou a set associado
com uma obra sem autenticidade e, mais tarde, passou a ser usado para distinguir ndo apenas os livros cuja
autenticidade era duvidosa, mas também aqueles considerados espurios. Esses escritos sio documentos que
contam a histéria das origens da religido cristd e tiveram como base a tradi¢do oral e a escrita judaico-cristd do
primeiro século. E importante ressaltar ainda que nos dois primeiros séculos do cristianismo, esses textos foram
aceitos pelos doutores da Igreja. A separagdo entre os textos Apocrifos e Canonicos ocorreu no Primeiro
Concilio de Nicéia, em 325, depois, os sucessivos concilios da igreja catélica foram eliminando outros textos.
Portanto, os Evangelhos Candnicos sao os tnicos que a igreja considera inspirados pelo Espirito Santo e dignos
de compor a Biblia oficial. Dessa forma, os apocrifos foram relegados a marginalidade, mas nem por isso,
deixaram de ser fonte de inspiragdo para a construcio da legenda da Virgem Maria, bem como para a iconografia
cristd como um todo.

ISTRICCA, Maria Helena de Oliveira. Apécrifos II: Os Proscritos da Biblia. Sao Paulo: Editora Mercuryo,
1992, p. 319.
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Assungo da Virgem Maria.”” Percebe-se claramente que os idedlogos
do cristianismo serviram-se dos textos apocrifos para justificar a
importancia do culto mariano, a divindade da Virgem e a sua

participagao no processo de Redeng¢ao da humanidade.
Capitel Corintio (Ordem Corintia):

Como mencionamos anteriormente, a cupula pintada no teto
da capela-mor da Igreja do Rosario foi composta por oito colunas,
melhor dizendo, oito pares de colunas, muito possivelmente,
coroadas por capitéis corintios, ja que nao sao doricos, jonicos ou
compoésitos. A ordem corintia era considerada a mais bela de todas
as ordens arquitetonicas e procurava reproduzir a beleza virginal
feminina, portanto, uma alusao a Virgem Maria. O tratadista da
arquitetura Sebastiano Serlio (1475-1554) adaptou a tipologia dos
templos pagaos descritos na obra de Vitravio (De Architectura, séc. 1
a.C.) aos templos cristdos, concebendo um novo significado.”” O
simbolismo das ordens arquitetonicas foi amplamente difundido no
séc. XVI® e o autor bolonhés recomendou no livro IV de seu
tratado que, quando a ordem arquitetonica fosse utilizada na
construcao de um templo, que este fosse primeiramente consagrado
a Virgem Santfssima mae de Jesus. Em seguida, acrescentou que
apos a "serenissima Senhora", a ordem corintia poderia ser dedicada
aos santos (e santas) que tenham vivido castamente. Poderiam ser
aplicadas, inclusive, nos mosteiros de monjas que tenham

prometido uma vida virginal."”

16 VARAZZE. Legenda Aurea, 2011, p.657.

7SILVA, Mateus. Ler os edificios, apreciar os livros: relagGes entre a tratadistica e a produgio arquitetonica
no periodo moderno. In: Anais do II Encontro do Grupo de Estudo e Trabalho em Histéria e Linguagem. Belo
Horizonte: Faculdade de Filosofia e Ciéncias Humanas, 2012, pdf, p. 5.

18 BLUNT, Anthony. Teoria Artistica na Italia 1450-1600. Sio Paulo: Cosac & Naify, 2001, p. 171.

19 BOLONES, Sebastia Setlio. Tercero y Quarto Libro de Architectura: Em los quales se trata de las
maneras de cuemo se puedé adornar los hedificios ¢6 los exemplos delas antiguidades. Toledo: em casa de Ivan

de Ayala, 1563, pdf, p. 253 ¢ 254.
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Além disso, o capitel da ordem corintia caracteriza-se
pela decoragiao com folhas de acanto. O seu significado
tem origem nos espinhos dessa planta. Na arquitetura
funeraria antiga, "o acanto era usado para indicar que as
provagdes da vida e da morte, simbolizada pelos
espinhos da planta, haviam sido vencidas" *’. Sendo
assim, a interpretacdo cristd da ordem arquitetOnica
associada ao simbolismo da folha de acanto representa
perfeitamente a Virgem do Rosario. Quando
relacionamos o conteudo acima mencionado com o0s
receptores da obra de arte, entendemos que a Virgem
padroeira dos escravos representa a protegao contra as
adversidades da vida e da morte e a vitoria de todos
aqueles que, com devogao, invocarem o seu nome.
Veremos adiante como o cativeiro foi transformado em
Gloria e o Rosario, em instrumento de protecio e de

vitoria.
A Rosacea:

Para finalizar a interpretagdo iconografica dos
elementos arquitetOnicos, note-se que O pintor
representou, no centro da arquitetura pintada, um 6culo
aberto para o céu, onde se encontra a visio celestial
delimitada por wuma forma octogonal circular
polilobulada, uma sucessio de segmentos concavos
(Fig. 4). O I6bulo é parte do circulo empregado como
ornamento no desenho das rosaceas, figura simétrica
que faz analogia a uma rosa desabrochada,

possivelmente, uma alusio a Virgem Maria. A

2CHEVALIER / CHEERBRANT. Dicionario de Simbolos, 2015, p. 10.

Sio Joao del-Rei, MG | Ano I, vol. T |
2020 | EHAP (I) | pp. 25-59



ROCALHA — Revista eletrinica do

Centro de Estudos e Pesquisas em Historia da
Arte e Patriminio da UFS]

invocacio Rosa Mystica, presente na Letania Lanretana™, relaciona a
Virgem com a rosa por ter todas as qualidades da flor que é Rainha
de todas as flores. A rosa é simbolo da Pureza Virginal e Maria
conservou a sua pureza imaculada antes do parto, no parto e depois

do parto.”

Na arquitetura romanica e, sobretudo, gotica, as rosaceas
foram empregadas como elementos ornamentais nas catedrais,
permitindo a entrada da luz que lumina o templo. O seu significado
simbolico corresponde 2 conexdo com o espago sagrado.” No
inicio, apresentavam um pequeno formato e geralmente eram

colocados nas paredes laterais da nave apenas para arejar e clarear o

ambiente, mas, a partir do século XIII, o diametro e a complexidade

Fig. 4: Pintura de forro da capela-mor da _ )
igreja do Rosdrio de Tiradentes, MG. decorativa desses elementos arquitetonicos ampliaram-se e
Anoénimo, c¢. 1775. Fonte: TLuciana
Giovannini (2020).

passaram a ocupar as fachadas e as paredes laterais do transepto.”
Observe-se, nas imagens abaixo, dois exemplos de rosaceas
colocadas nas fachadas de templos romanicos: a Sé Catedral do
Porto, em Portugal, e a igreja de Sdo Domingos de Soria, em
Espanha (Fig. 5a e 5b). Note-se, ainda, a visao interior da rosacea da
Sé do Porto e da catedral gética de Chartres, em Franga, decoradas
com vitrais coloridos e representando, no centro, aimagem de Maria

e da Virgem com o Menino, respectivamente (Fig. 6a e 6b).

2 DORNN, Francisco Xavier. Letania Lauretana de La Virgen Santissima: em cincuenta y ocho estampas,
¢ ilustrada com devotas Meditaciones, y Oraciones, que compuso em Latin. Valencia: por la viuda de Joseph
de Orga, M. DCC. LXVIII. Com las licencias necessarias.

2 DORNN. Letania Lauretana de La Virgen Santissima. M. DCC. LXVIIL

2 CHEVALIER / CHEERBRANT. Dicionario de Simbolos, 2015, p. 788-790.

2+ ESCUDERO, Lorenzo de La Plaza. Dicionario Visual de Arquitetura. Lisboa: Quimera, 2014, p. 508.
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Fig. 5a: detalhe da fachada da Sé catedral do Porto, Portugal.

37 Fig. 5b: detalhe da fachada da igteja de Sio Domingos de Sotia, Espanha.

Fig. 6a: detalhe interior da rosacea da Sé catedral do Porto, Portugal.

Fig. 6b: detalhe interior da rosdcea da Catedral de Chartres, Franca.
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Nao podemos afirmar que o 6culo aberto para o
céu da pintura de forro da igreja do Rosario deriva de
uma arquitetura romanica ou gotica, porém, é possivel
conjecturar que o desenho polilobulado do
entablamento faz uma citagdo, ainda que sutilmente, a
rosacea. Neste sentido, pergunta-se: sera que o artista se
serviu de uma forma empregada nas arquiteturas com o
intuito de evocar a Virgem Maria? Se nossa
interpretacdo iconografica estiver correta, langamos a
hipétese de que a Virgem do Rosario foi associada a
imagem de uma rosa que se abre e revela o Mistério.
Qual é o mistério revelado por Maria? A Virgem trouxe

ao mundo o menino Jesus, que tem uma Mmissao a ser

cumprida: transmitir aos irmaos do rosario pretos a

SVS CAELI FLOSCVLVS
Vs meinfus rubicunds Puellus,

Glgatata&uw’&jm ﬁ::amm

mensagem da reden¢do e a conquista da liberdade

espiritual. Observe a estampa flamenga que ilustra

Cristo emergindo de uma rosa (Fig. 7). O texto inscrito Fig. 7: A crianca de Cristo brota de uma rosa.
) ) Wierix.  Antuérpia, 1550-1650. Fonte:
na gravura diz o seguinte: "Como a flor entre as rosas Rijksmuseum.

em dias primaveris, Jesus, florzinha do céu, menininho
cingido por rosa Vermelha, a quem o espinheiro da rosa
emparelhada agrada e deve agradar".”” Esta imagem
extraordinaria nos diz que a rosa aberta traz ao mundo
o Menino, abengoando e anunciando dias de esperanga
— o renascimento.

Sabe-se que Maria atuou junto com Jesus no
processo de salvacao da humanidade, essa ¢ uma das
virtudes da Virgem, a de corredentora. Como se disse,
a rosa nao é simbolo exclusivo de Maria, mas simboliza
o Cristo e a Virgem: as rosas brancas representam a

pureza da mae de Deus e as vermelhas, o sangue

% Tradugdo de Raimundo Carvalho, professor de Lingua e Literatura Latina na Universidade Federal do
Espirito Santo, desde 1993.
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% Na Letania Lauretana da Santissima

derramado pelo seu Filho.
irgem de Francisco Xavier Dornn®, a Virgem € invocada como a
Redentora do Mundo, ao lado de seu Filho. A participa¢ao de Maria
nesse titulo se deve ao fato de ter dado a luz ao Redentor e, também,

n28

por livrar muitos pecadores da "morte eterna"” mediante a sua

intercessdo, conduzindo-os, portanto, a "liberdade eterna".”’

No Sermao XXV'II da série Maria Rosa Mystica, P. Antonio
Vieira fala diretamente aos negros cativos, os "Irmios do Rosatio
Pretos", e identifica a rosa como o simbolo dos homens livres.
"Apaguem a marca do demonio, que ¢ marca de cativos, e ponham
em seu lugar a marca do Rosario, que ¢ a marca de livres. E se
quereis saber qual € a figura desta marca, digo que é uma rosa",”
simbolo da liberdade. Como mencionado anteriormente, para
associar a imagem da Virgem com os santos martires e reforcar a
sua santidade, os te6logos do cristianismo criaram um paralelo entre
a Paixdo de Cristo e a compaixdao da Virgem. Cristo teria sido
crucificado fisicamente e sua mie, espiritualmente.” A literatura
religiosa e a histéria das imagens deixa claro o significado da rosa e
sua associagao com os redentores, a Virgem e o Menino. Vejamos

agora a origem da devogao ao santo rosario e o desenvolvimento de

sua iconografia.

O Rosario:
Na histéria da devogao mariana, o tipo iconografico da
Senhora do Rosario corresponde a Virgem Protetora. Na verdade,

a devogao ao Rosario é um desdobramento da adoragao a Virgem

26 REAU, Louis. Iconografia del arte Cristian, 2008.

2 DORNN. Letania Lauretana de La Virgen Santissima, M. DCC. LXVIII.

28 DORNN. Letania Lauretana de La Virgen Santissima, M. DCC. LXVIII.

% VIEIRA, P. Anténio. Sermao XXVII da série Maria Rosa M1st1ca séc. XVH Disponivel em:
Acesso

em: 11 de jul. 2020, p. 2.
0. Sermido XXVII, séc. XVII, p.10.
31 REAU. Iconografia del arte Cristiano: Iconografia de la Biblia, 2008.
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da Misericordia, que cobre os suplicantes com o seu

manto. Trata-se de uma das devog¢des mais populares
do final da Idade Média, disputada por muitas ordens
monasticas, entre elas, os Dominicanos, que foi
fundada por Sao Domingos de Gusmao (1170-1221)
em 1215.” Theodoor Galle (1571-1633), produziu uma
sériec de estampas intitulada [ida ¢ Milagres de Sao
Domingos (1611), na qual o artista registrou as duas
iconografias da devo¢ao dominicana: a visiao da Virgem
da Misericordia e a revelagao da Virgem do Rosario

(Fig. 8a e 8b). Observe que na estampa da Misericordia,

a Virgem imaculada, em pé sobre uma lua crescente, - ——— . —
Sensibus abripitur totus, m[xmulu: perevrat ;
el sl it el
abre o seu manto para acolher os membros da ordem ASE i v plangit adesfe_purn .
Sifte, r}tiuit dn\‘i[r’m, lachrymas, et querere nok.
40 religiosa dos dominicanos, configurando o seguinte tipo En Marsa cornis quos latitare toga . |
17

iconogrifico: "protetora de uma coletividade".” Na
estampa da direita, o manto protetor foi substituido
pelo rosario, confiado a Sa0 Domingos pelas maos da
mae de Deus. Note-se que o fundador da Ordem dos
Pregadores foi reproduzido, na parte de baixo e a
esquerda da imagem, pregando a fé catolica para uma
multiddo, ou seja, a protecao da Virgem se estende a
todos aqueles que se converterem ao cristianismo e

adotarem a devogdo ao santo rosario como pratica

religiosa.
Fig. 8a: Visio de Sao Domingos. Ilustragio da série
Vida ¢ Milagres de Sao Domingos. Theodoor Galle, . g R
1611 _Grutajuh mondtrut fuz~/§xt donaria Vigyo, .

. . . . Mﬂaﬁ@:mﬂmﬁwﬁt
Fig. 8b: Visao da Virgem Maria entregando um N g : =2
. N . < 5 . empe Al ommigeno contexta roferia flore,

Rosirio a Sao Domingos. Ilustragdo da série 1ida e Gt toties_[ponsam. quando B
Milagres de Sao Domingos. Theodoor Galle, 1611. Lo = = 18.||
Fonte: Rijksmuseum.

3 . Iconografia del arte Cristiano: Iconografia de la Biblia, 2008, p. 121 a 130.

3 . Iconografia del arte Cristiano: Iconografia de la Biblia, 2008, p.126.
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Fig. 9: Detalhe da pintura de forro da
capela-mor da igreja do Rosario de
Tiradentes, MG. Anoénimo, c¢. 1775.
Fonte: Luciana Giovannini (2015).
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Percebe-se que no decurso da devogido dominicana, o rosario tornou-se
simbolo de prote¢io e atributo da Ordem dos Dominicanos, responsavel pela
instituicao e difusdo do culto ao santo rosario e pela propagacdo da biografia da
Virgem Maria como modelo de vida a ser imitado. Na visdo celestial da pintura
da igreja do Rosario de Tiradentes, o artista reproduziu o instante exato em que
Nossa Senhora oferece o rosario a Sio Domingos de Gusmaio, provavelmente,
uma cita¢io a visao que o beato tivera durante um ato de oragdo, quando pregava
para os albigenses, em Albi, no sudoeste da Franga (Fig. 9).3* No entanto, essa
revelagao de Domingos nio consta na sua legenda, ela foi atribuida ao santo apds
a sua morte, em 1470, pelo tedlogo dominicano Alain de La Roche, que instituiu
a devogdo ao Santo Rosirio. Até essa data, os dominicanos eram devotos da
Virgem da Misericérdia, padroeira da Ordem dos Pregadores, como relata a sua
legenda. Portanto, antes de 1470, ndo existiu representacdo alguma da Virgem do
Rosario.

Em 1475, o prior dos dominicanos de Colonia, na Alemanha, fundou a
primeira Confraria do Rosario cuja aprovagio ocorreu apenas em 1478 por uma
bula papal. 3> Observe a gravura em que o pregador bretdo se ajoclha diante da
Virgem com o Menino num ato de devogdo. O tedlogo porta um rosario na
cintura e segura com a mao esquerda o estandarte da Confraria, onde se vé a

imagem de Nossa Senhora do Rosario (Fig. 10 a).

3 REAU, Louis. Iconographie de L’Art Chrétien. Tome III, 1.Millwood, N.Y: Kraus Reprint, 1983, p. 391-

398

3SREAU. Iconographie de L’Art Chrétien, Tomo III. 1983, p. 391-398.
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No dia 07 de outubro de 1571, o Papa atribuiu a
vitoria da batalha de Lepanto a invocagao ao Rosario.
Apbs o combate, foi instituida a Festa de Nossa
Senhora da Vitéria por Pio V, que teve o seu nome
substituido para Festa de Nossa Senhora do Rosario
pelo seu sucessor, o Papa Gregoério XIII, reconhecendo
o rosario como um importante instrumento da vitoria
contra o inimigo.” O gravador flamengo Theodoor
Galle, o mesmo autor da série de estampas
mencionadas acima, ilustrou o milagre da Batalha de
Lepanto (Fig. 10b) num outro conjunto intitulado Os
quinzge milagres do Rosario (1610). Percebe-se que, no
primeiro plano, o artista reproduziu o momento
anterior a batalha, a procissao realizada em homenagem
a Maria do Rosario, cuja imagem aparece em dois
formatos: inscrita no estandarte da confraria, de forma
equivalente a bandeira representada na gravura em que
Alain de La Roche ajoelha-se diante da Virgem com o
Menino (Fig. 10a), e em forma de escultura, colocada
sobre um andor, coberta de rosas, com o menino Jesus
no colo e um rosario na mao direita. No plano de fundo,
ele representou a batalha naval e a aparigao da Virgem
entre as nuvens do céu, personificando o milagre do
rosario: a vitoria contra as tropas otomanas.

No que diz respeito ao objeto, o rosario de Nossa
Senhora, o instrumento de salvaguarda é uma espécie
de "Coroa de Rosas de Nossa Senhora", uma série de
contas que eram representadas por flores brancas e
vermelhas; com as brancas os fiéis rezavam a Ave
Maria; e, com as vermelhas, o Pai Nosso. Com o tempo,

as rosas foram substituidas por pequenas esferas
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Fig. 10a: Madonna e crianca adorada por
Alanus de Rupe, Antuérpia, Hendrik Snyers,
1635-1644.

Fig. 10b: Milagre da Batalha de Lepanto.
Tlustracdo da série Quinze milagres do rosdrio.
Theodoor Galle, 1610. Fonte: Rijksmuseum.

36 MEGALE, Nilza Botelho. 112 Invocagdes da Virgem Maria no Brasil: historia, folclore e iconografia.

Petrépolis: Editora Vozes, 1986, p. 337.
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Fig. 11: Goswijn van der Weyden.
Os quinze mistérios e a Virgem do
Rosario.  c. 1515-20.  The
Metropolitan  Museum of Art,
Nova York.

constituindo o que, hoje, conhecemos como sendo o terco.”” O
rosario original corresponde a cento e cinquenta Ave Marias, o atual
¢ um terco do rosario e apresenta cinquenta Ave Marias; cada ter¢o
representa a contemplacio de um mistério e cada dezena, uma
passagem biblica referente ao mistério contemplado, quer dizer, as
narrativas religiosas da vida de Cristo e da Virgem Maria
denominados de mistérios Gozosos (Vida), Dolorosos (Paixao) e
Gloriosos (Gloria).
O retabulo em miniatura representa integralmente a devo¢ao
ao Santo Rosario, quer dizer, a oragdo, a meditagao dos mistérios e
o milagre concedido ao suplicante (Fig. 11). Observe, no registro
superior, as narrativas visuais relativas aos mistérios gozosos,
dolorosos e gloriosos. Na parte inferior, o pintor holandés ilustrou
o milagre que salvou o homem da morte e, a esquerda, representou
Sio Domingos de Gusmaio e alguns membros da corte reproduzida
ao fundo: o Palacio Coudenberg em Bruxelas, sugerindo que a

imagem foi encomendada por um membro da corte dos

YREAU. Iconografia del arte Cristiano, 2008, p. 129.
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¥ Note-se, no centro do retibulo, a

Habsburgos.
presenca da Virgem com o menino Jesus sobre um altar,
ambos envolvidos por uma coroa de rosas brancas e
vermelhas, simbolos da Virgem e de Jesus, a Redentora
e o Redentor, respectivamente.

Esse tipo iconografico em que as narrativas
religiosas referentes aos mistérios do rosario sio
narradas junto a representacio da Virgem com o
Menino, um membro da Ordem dos Dominicanos e os
devotos (os doadores) foi amplamente difundido por
meio de gravuras, como se pode ver nos exemplos
expostos acima (Fig. 12a e 12b): as estampas do
gravador dominicano Francisco Doménech (1460-
1494), em 1488, e do artista italiano Antonio Tempesta
(1555-1630), em 1590. Inclusive, a placa original em
cobre da primeira gravura (Fig. 12a), localizada na
Biblioteca Real da Bélgica, em Bruxelas, pode ter sido a
fonte de referéncia para o pintor do retabulo (Fig. 11).
Detenha-se no detalhe do homem com a espada na mao

e do suplicante de joelhos em oracgao, reproduzido a

O~

direita da Virgem com o Menino. A composi¢io
muito semelhante a imagem gravada. Perceba também,
a esquerda da gravura, a figura de Sio Domingos
acompanhada de trés homens vestidos como cortesaos,
a Imagem equivale-se a pintura do retdbulo em

miniatura.”’

3 Colegao Metropolitan Museum of Art.

ROCALHA — Revista eletronica do

Centro de Estudos e Pesquisas em Historia da
Arte e Patriminio da UFS]

Fig. 12a: Os quinze mistérios e a
Virgem do  Rosario.  Francisco
Doménech, 1488. Fonte: Metropolitan
Museum of Art.

Fig. 12b: Maria com Crianga no trono
com Sio Domingos e Santa Catarina de
Siena, Antonio Tempesta, depois de
Nicolas  Beatrizet, 1590. Fonte:
Rijksmuseum.

¥ Gostaria de assinalar que o forro da nave da capela do Rosatio de Tiradentes, composto por dezoito
caixotoes, foi decorado com os 15 Mistérios do Rosario e 3 invocacGes a santissima Virgem, cerca de quarenta
e cinco anos ap6s a pintura de forro da capela-mor, a pintura em analise, complementando o programa
iconografico da igreja. Sobre a obra, consultar: GIOVANNINI, Luciana Braga. Os Mistérios do Rosario:
Visdo, Contemplagio e Invocagio. Dissertagio (Mestrado). Universidade Federal de Sao Jodo del-Rei, 2017.
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Fig. 13: detalhe da pintura de forro
da capela-mor da igreja do Rosario
de Tiradentes, MG. Andnimo, c.
1775. Fonte: Luciana Giovannini

(2015).
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Como mencionamos anteriormente, o tipo iconografico
escolhido para decorar o forro da capela-mor da igreja do Rosario
de Tiradentes corresponde a representacao da Virgem Maria com o
menino Jesus entregando o Rosario para o fundador da Ordem dos
Dominicanos, ao lado de Sio Francisco de Assis (Fig. 13).
Entretanto, enquanto ela entrega o rosario para Sao Domingos de
Gusmao, o menino Jesus fixa os olhos no observador oferecendo-

lhe o instrumento de prote¢ao. Como se pode ver, a devogao ao
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Santo Rosario ¢ proposta ao fiel pelas maos do
proprio menino Deus, que deixa claro a recomendagio
do culto como o caminho para a Redencio, conselho
refor¢ado pela sua postura, de pé sobre um globo, que
simboliza o poder ilimitado do Salvador.* Ao mesmo
tempo em que revela a sua autoridade, a figura do Jesus
menino representa a esperanga, a fé e a confianca na
promessa. Ha, inclusive, um sentimento de
cumplicidade e melancolia entre os personagens: a Mae
envolve o Menino com o brago direito numa atitude
carinhosa de quem compartilha com o Filho a sua
missao, reforcando o seu papel de Redentora.

Essa partilha entre Mae e Filho também foi
amplamente difundida por meio das gravuras impressas

46 que propagaram a devog¢ao ao santo rosario (Fig. 14a,
14b e 14c). Note-se, nos exemplares abaixo, o rosario
sendo oferecido aos devotos pelas maos da Virgem e
do Menino, que podem ser representados sozinhos
entre as nuvens (Fig. 14c) ou na presenca de devotos e

figuras religiosas (Fig. 14a e 14b). Normalmente, os

Fig. 14a: Maria com Crianga no trono, Sio Domingos e
Santa Catarina de Siena. Antonio Tempesta, depois de
Nicolas Beatrizet, 1590. Fonte: Rijksmuseum.

Fig. 14b: Maria do Rosario com Sio Domingos e Santa
Catarina de Siena, anoénino, 1615-1664. Fonte:
Rijksmuseum.

Fig. 14c: A Virgem e o infante Cristo entre nuvens e
anjos segurando nas mios um rosario. Lorenzo Loli, c.
1630-1660. Fonte: Metropolitan Museum of Art.

4 CHEVALIER / CHEERBRANT. Dicionario de Simbolos, 2015, p. 474.
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receptores do rosario sao membros da Ordem dos Dominicanos,
como Sao Domingos de Gusmio e Santa Catarina de Siena, mas
outros personagens também foram retratados, como Santo
Antonio, Sao Jeronimo e Sao Francisco de Assis. Nesse ambiente
devocional, os santos sdo os intermediarios entre os seres celestiais
e os piedosos.

A composi¢ao piramidal que unifica o grupo figurativo da
Virgem e o Menino aos santos Domingos e Francisco na pintura de
Tiradentes assemelha-se as duas primeiras gravuras, entretanto, uma
particularidade da pintura do Rosario a aproxima da gravura aberta
pelo artista bolonhés Lorenzo Loli (1612-1691): o olhar do Menino
voltado para o observador. E interessante observar que essa
disposi¢ao triangular das figuras nos remete imediatamente a Sacra
conversazione, uma expressao italiana que intitula as representagdes da
Virgem com o Menino e Santos dispostos no mesmo espago. Esse
tipo de representaciao tem origem na Italia na primeira metade do
século XV e exprime uma espécie de conversa sagrada.*!

Como nos dizem as imagens, a contemplagao e a invocagao
dos mistérios sdo essenciais no processo da Salvacdo, pois, ao
invocar a presenca do santo de devogao, o fiel suplica protegao e
perdao, conquistando a graca por meio da misericordiosa Virgem
Maria. A pratica do rosario tornou-se um poderoso instrumento
contra as adversidades, "carregar o rosario e recitar o ter¢o passava
por ser uma arma poderosa para aqueles que acreditavam na eficacia
daquela pratica".* Dessa forma, ele representou um objeto
simbdlico de protecao e de culto utilizado em diversos rituais como
¢ o caso dos funerais onde os fiéis rezam o ter¢o pela salvagao do

morto. No Brasil, a devogao ao Santo Rosario corresponde a uma

4 SILVA, Jotrge Henrique Pais da. /CALADO, Margarida. Dicionario de Termos de Arte e Arquitetura.
Lisboa: Presenca, 2005, p. 325.

“BORGES, Célia Maia. Escravos e libertos nas irmandades do Rosario: devocio e solidariedade em Minas
Gerais — séculos XVIII e XIX. Juiz de Fora: UFJF, 2005, p. 135.
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forma de catequese popular trazida pelos missionarios
responsaveis pela  evangelizacgio dos  gentios,
especialmente os dominicanos e franciscanos. Os
negros que aportaram na capitania de Minas Gerais,
provenientes de Angola e do Congo, eram devotos da
Rainha do Rosario, pois foram catequizados pelos
dominicanos durante a colonizagdo portuguesa e
adotaram a Virgem como protetora. Em Minas Gerais,
as irmandades se responsabilizaram pela instrucao
religiosa dos negros e as Confrarias do Rosario se
disseminaram pela regido mineradora agregando, em
seu templo, as principais devogdes negras.
Complementando o discurso imagético que
circulava entre os artistas e as irmandades do Rosario, o
Sermao XXV1I da série Maria Rosa Mistica de P. Anténio
Vieira promete aos negros, africanos e seus
descendentes, uma carta de alforria. No entanto, é
preciso ter em mente que a liberdade prometida pelo
padre jesuita é espiritual e ndo material. Nota-se no seu
discurso a clara intencao de induzir os irmaos do rosario
pretos a conformidade da escravidao: "[..] A vossa
Irmandade da Senhora do Rosario vos promete a todos
uma carta de alforria com que niao sé gozeis da
liberdade eterna na segunda transmigracdo da outra
vida, mas também vos livreis nesta do maior cativeiro
da primeira" ¥. A transmigracio da segunda vida é a
vida apds a morte: "o desterro deste mundo para a
patria do céu";* a transmigracio da primeira vida
correlaciona com a migra¢ao dos povos da Africa para

a América Portuguesa.

4 VIEIRA, P. Ant6nio. Sermio XXVII, séc. XVII, p. 2 e 3.
a4 . P. Anténio. Sermao XXVII, séc.XVII, p. 3.

Sio Joao del-Rei, MG | Ano I, vol. T |
2020 | EHAP (I) | pp. 25-59



ROCALHA — Revista eletrinica do

Centro de Estudos e Pesquisas em Historia da
Arte e Patriménio da UFS]

No pensamento de Vieira, quando os negros vieram para a
América, tiveram a gra¢a de conhecer os mistérios de Cristo através
do Santo Rosario, livrando-se de sua condicio de gentios e
libertando-se do cativeiro da alma, a pior escravidao que o homem
pode se submeter. O cativeiro da alma é pior que o cativeiro do
corpo. O homem pode, nesta vida, libertar-se do cativeiro da alma
— do demoénio e do pecado — através da oragao e devogao ao Santo
Rosario e, desta forma, preparar-se para a vida eterna na segunda
transmigracao. Neste caso, o cativeiro do corpo representa
justamente a preparacdo para a segunda transmigracao. E preciso
deixar claro que o discurso de P. Vieira glorifica a escravidao do
corpo fisico ao transformar o cativeiro em milagre — o milagre do
Rosario —, que possibilitou aos cativos o conhecimento dos seus
Mistérios, isto é, o caminho para a Gléria de Deus e a "Liberdade
Eterna". Portanto, a devo¢io ao Santo Rosario e a Virgem do
Rosario representa a Carta de Alforria para os irmaos pretos e a rosa

o selo da referida carta.

“Por isso foi necessario que o Filho de Deus se
fizesse homem, e morresse em uma cruz, para que
com o preco infinito de seu sangue pudesse resgatar
e resgatasse as almas do cativeiro do demoénio e do
pecado. E deste cativeiro tdo dificultoso, e tdo
temeroso, e tio imenso € que eu vos prometo a carta
de alforria pela devogiao do Rosirio da Mie do
mesmo Deus”.#

Por fim, o padre jesuita convence os irmaos da importancia
da devogao: o cativo que ¢ liberto passa a ser cativo do libertador e
a ecle deve a obrigacio da sua devog¢iao. "Cativem-se para se
libertarem e fagam-se escravos da Senhora do Rosario para nao
serem escravos do demonio, se ainda o sao, ou para se conservarem

livres, se j4 estdo fora do cativeiro".* Diante do milagre, os negros

s . P. Antdnio. Sermdo XXVII, séc. XVII, p. 8.
46 . P. Antonio. Serm&o XXVI1, séc. XVII, p. 10.
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cativos devem obrigacao a misericordiosa Senhora e,

portanto, devem ser devotos do Santo Rosario.

Domingos de Gusmio e Francisco de Assis:

Na pintura da capela-mor do Rosario de
Tiradentes, Sa0 Domingos foi representado vestindo o
habito da Ordem dos Dominicanos: tunica branca e
capa preta, simbolos da pureza e da austeridade,
respectivamente.”’ A sua trajetdtia constitui a chave de
leitura para a iconografia da pintura da Igreja do Rosario
de Tiradentes e o segredo esta no gesto, que simboliza
a oracao. Para construir a imagem do santo, ¢ possivel
que o artista tenha interpretado os emblemas e as
alegorias de Cesare Ripa®™: a gravura denominada
"Oracao" representada por uma figura de joelhos,
bragos abertos e olhos voltados para o céu (Fig. 15a e
15b).*

No caso especifico da pintura do Rosario de
Tiradentes, o santo tem o olhar direcionado para a
Virgem e as palmas das maos voltadas para o chio. Os
santos denominados confessores nado derramaram seu
sangue em nome da fé como os martires fizeram, no
entanto, tornaram-se exemplo de vida a partir da pratica
religiosa. Argan descreve os confessores como aqueles
que atuam como intermediarios e advogados entre a
"vida terrena e o caminho do céu". Dessa forma, a

Igreja fixa a nova iconografia dos santos: "Olhos no
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Fig. 15a: detalhe da pintura de forro da
capela-mor da igreja do Rosario de
Tiradentes, MG. Anénimo, c. 1775.
Fonte: Luciana Giovannini (2015).

Fig. 15b: Iconologia, Cesare Ripa, 1643.

YIREAU. Iconographie de L’Art Chrétien. Tome III, 1983, p. 391-398

48Cesare Ripa foi um escritor italiano do séc. XVI. Publicou uma colegdo de emblemas e alegorias em 1593,
obra que influenciou a produgio artistica de poetas, pintores e escultores. As gravuras de Cesare Ripa tiveram
inumeras edi¢oes, hoje dispostas para download na internet. Constituiram fonte de referéncia e inspiragdo para

os artistas dos séc. XVI ao XIX.

4 RIPA, Cesare; BAUDOIN, Jean [Hrsg.]. Iconologie, Ov, Explication Novvelle De Plvsievrs Images,
Emblémes, Et Avtres Figvres Hyerogliphiques des Vertus, des Vices, des Arts, des Sciences, des
Causes naturelles, des Humeurs differentes, & des Passions humaines (Band 1). A Paris: Avec Privilege

DV Ror, M.DC.XLIII, p. 129.
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céu, as palmas das maos abertas e voltadas para a terra, os
santos invocam as gragas e as distribuem entre os fiéis ou suplicam
a Deus que acolha as suas preces". A partir dessas reflexdes,
acreditamos que a figura de Sdo Domingos representa Oragio e
Devogao, duas praticas sugeridas como recurso para a conquista da
vida eterna.

Do mesmo modo que Domingos de Gusmao, o gesto de
Francisco de Assis constitui o ponto crucial para a iconografia e é
bem possivel que a imagem também se refira a uma releitura das
alegorias de Cesare Ripa®™ que representa o ato de confissio (Fig.
16a e 16b). Francisco encontra-se de joelhos, com os olhos
fechados, a cabeca baixa e uma das maos no peito, sinal de
arrependimento e peniténcia. Na Idade Média, para se livrar da
culpa, os santos golpeavam o peito com uma pedra.” Ademais, o
santo tem diante de si um livro e uma cruz, que representa a
meditagao dos evangelhos e a contempla¢ao da vida e do sacrificio
de Cristo. Enquanto os dominicanos apresentam o Santo Rosario
como caminho para a salvagio, os Franciscanos possuem a

confissdo como recurso para a remissao dos pecados e a redengao

da alma. O compromisso e a importancia da confissio para

Fig. 16a: detalhe da pintura de forro da ) )
capela-mor da igreja do Rosirio de  Francisco € relatado em varias passagens de suas Legendas como

Tiradentes, MG. Anonimo, c. 1775. Fonte:
Luciana Giovannini (2015).

uma pratica para o perdio dos pecados e a conquista da vida eterna.
O frade dizia que os homens deveriam se confessar todos os dias
Fig. 16b: Iconologia, Cesare Ripa, 1643.
para conquistarem a pureza da alma. Desse modo, supomos que a
iconografia de Sao Francisco, na pintura da igreja do Rosario,
representa a Meditacao e a Confissio.

As Ordens dos Dominicanos e Franciscanos caracterizam um

tipo de congregacao mendicante que se diferenciam das monasticas

exatamente por recusarem a clausura dos mosteiros medievais, eles

50 ARGAN, Giulio Catlo. Imagem e Persuasdo: Ensaios sobre o batroco. Sio Paulo: Companhia das Letras,
2004, p. 103.

SIRIPA. Iconologie, Ov, Explication Novvelle De Plvsievrs Images, Emblémes, Et Avtres Figvres
Hyerogliphiques des Vertus, des Vices, des Arts, des Sciences, des Causes naturelles, des Humeurs
differentes, & des Passions humaines, M.DC.XLIII, p. 129.

52 REAU. Iconografia del arte Cristiano: Introduccién general, 2008, p. 269.
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viviam em conventos instalados nas cidades. Os
seguidores de Domingos e de Francisco pregavam entre
os leigos e foram os responsaveis pela aproximagao da
Igreja as camadas mais populares da sociedade. Para se
comunicar com o povo iletrado, recorriam a linguagem
popular e as tradicionais lendas e anedotas em
substituicao as narrativas teologicas. Fundadas no séc.
XIII, desde o inicio, apresentaram divergéncias quanto
a pratica crista: os Pregadores exigiam a instrugdo
teologica de seus membros; enquanto os Frades
Menores se pautavam no Evangelho como tnico livro
de orientagio para a pratica apostdlica.” Os
Dominicanos defendiam a prega¢iao e a oragdo como
instrumento fundamental para o combate as heresias e
a conversao dos fiéis; enquanto os Franciscanos
acreditavam na evangelizacdo e na vida missionaria
baseada na experiéncia apostolica. Além  das
divergéncias praticas, as duas ordens rivalizavam a
devogao a Santissima Virgem: enquanto os franciscanos
patrocinavam a devo¢ao a Imaculada Concepgio, os
dominicanos fundaram o culto a Senhora do Rosétio.™

Diante disso, qual a razdo para os dois santos
comporem uma mesma iconografia? Depois da
Reforma, o catolicismo moderno retomou algumas
tradi¢oes cristas da Idade Média e inaugurou "uma nova
era mariana".” Sendo assim, a arte da Contrarreforma
recuperou as antigas virtudes da Virgem Maria e
apropriou-se das qualidades dos santos combatentes

para lutar contra as heresias e converter os gentios ao

53 DINIZ, Adilene M. César de Almeida. Francisco e Domingos: uma iconografia comum de dois santos
fundadores — séc. XVI-XVIL. Iz: Anais do I Encontro de Pesquisadores do PPGA / R]J: [Des| Limites da arte:
teencantamentos, impurezas e multiplicidade. Rio de Janeiro, R], UER]/UFF/UFRP, 2010. p. 342-353.

5 REAU. Iconografia del arte Cristiano: Iconografia de la Biblia, 2008, p. 65.

55 . Iconografia del arte Cristiano: Iconografia de la Biblia, 2008, p. 75.
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cristianismo, reunindo as duas praticas religiosas. Essa foi, muito
possivelmente, a principal razio para a presenca dos frades
associados a Virgem do Rosirio em uma mesma iconografia:
combater as heresias, sugerir uma conduta de vida e uma pratica
religiosa fundamentada nos dogmas da igreja catdlica. Para libertar
os homens do cativeiro espiritual, a Irmandade do Rosario de
Tiradentes associou a imagem da Virgem com o Menino — Redentor
e corredentora — os dois santos salvadores — Francisco de Assis e

Domingos de Gusmao.

A Raiz

Ha um pequeno detalhe da pintura que acreditamos ter um
significado relevante para a compreensao da mensagem: um galho,
que pode ser também uma raiz, localizada na parte inferior da cena,
entre os dois santos (Fig. 17). O que pode significar esse elemento
na obra? Em uma passagem do Antigo Testamento, o Rei
Nabucodonosor teve um sonho que ele mesmo nao conseguiu
entender. Recorreu a todos os sabios da Babilonia para desvendar o
mistério, mas nenhum deles conseguiu, até o momento em que
apareceu o profeta Daniel. O sonho relatado pelo Rei diz que havia
uma arvore no centro da terra que cresceu € tornou-se muito

poderosa até que uma voz, vinda do céu, ordenou o seguinte:

“[...] Dertubai a arvore, cortai seus ramos, Arrancai
suas folhas, jogai fora seus frutos, Fujam os animais
do seu abrigo. E os passaros deixem seus ramos.
Mas fiquem na terra o toco e as raizes. [...] Que o
Altissimo ¢ quem domina sobre o reino dos
homens: Ele o concede a quem lhe apraz. E pode a
ele exaltar o mais humilde dos homens!” (Daniel 4,
7-14).56

56 BIBLIA. Portugués. A Biblia de Jerusalém. Sio Paulo: Edi¢ées Paulinas, 1985. 1v. (Daniel 4, 7-14).
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Fig. 17: detalhe da pintura de forro da
capela-mor da igreja do Rosario de
Tiradentes, MG. Andnimo, c. 1775.
Fonte: Luciana Giovannini (2015).

Daniel” interpretou o sonho de Nabucodonosor da seguinte

maneira:

“Quanto a ordem de deixar o toco e as raizes da
arvore, ela significa que o teu reino sera preservado
para ti até que hajas reconhecido que os Céus ¢é que
detém o dominio de tudo. Eis porque, 6 rei, aceita
o meu conselho: repara os teus pecados pelas obras
de justica e tuas iniquidades pela pratica da
misericérdia para com os pobres afim de que
prolongue a tua seguranca”. (Daniel 4, 23-24).58

Sera que os comitentes e o artista quiseram representar a raiz
como simbolo da promessa da Ressurreicao? Segundo o texto
sagrado, o mau foi cortado, mas a raiz da arvore permaneceu como
simbolo de uma vida que pode ser restaurada através do
arrependimento e da misericordia. Para tanto, s6 existe um caminho
e ele esta nas maos do Altissimo, ele é que tem o poder para perdoar

e conceder a vida eterna. A passagem de Daniel pode ser associada

> De acordo com Louis Réau, o profeta Daniel ¢ uma das prefiguracoes de Jesus Cristo.
58 BIBLIA. A Biblia de Jerusalém. (Daniel 4, 23-24).
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a0 Novo Testamento quando Joao Batista propde aos ESPACO CELESTIAL: RENENTOR E CORREDENTORA
homens o arrependimento dos seus pecados para que Cifidia-detoganal
Intercessao e Perdan RSEZLT?:;:C

possam ser batizados e diz que toda a arvore que der ~ Sapitl Corintio
Yirgem Vitoriosa

mau fruto sera cortada: "O machado j4 esta posto a raiz

das arvores e toda arvore que nao produzir bom fruto -
Rosacea

simboks de
Iana

serd cortada e langada ao fogo".”” Como ji se disse, o
batismo ¢ uma das formas de renascimento. A arvore
sera cortada, mas a raiz sera mantida como promessa de

ESPAGO TERRENO: SANTOS SALVADORES - SAD FRANCISCO E SAO DOMINGOS

ressurreicido a uma vida espiritual e eterna. Para o _
Fig.18: A iconografia da Salva¢io na pintura de forro da

cristianismo, o homem pode ter uma existéncia  capela-mor da igreja do Rositio de Tiradentes, MG.
Fonte: desenho da autora.

mundana e cometer pecados, mas Deus ¢

misericordioso e guarda a vida de todos aqueles que,

arrependido das suas faltas, pedirem perdao.

Sintese iconoldgica

A quadratura e o conjunto figurativo — a Virgem
e 0 Menino junto com os santos Domingos de Gusmao
e Francisco de Assis — corresponde a iconografia da
Salvacao (Fig. 18). A pintura em perspectiva
centralizada conduz o olhar do observador para o
centro do espago arquitetonico, local em que o artista
representou a narrativa religiosa. Nesse sentido, a
centralidade refor¢ca a mensagem transmitida ao fiel,
indicando a existéncia de um unico caminho para a
Gloria de Deus. Note-se que o artista representou, no
espago celestial, o Redentor e a corredentora,
responsaveis pela salvacio da humanidade. E, no
espago terreno, os santos salvadores da Igreja, Sao
Domingos de Gusmio e Sao Francisco de Assis,
encarregados de combater as heresias e converter os

gentios ao cristianismo.

BIBLIA.A Biblia de Jerusalém. (Mateus 3,10).
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Percebemos, por parte dos comitentes, o claro propédsito de
catequese. Os dois santos salvadores, associados a Virgem e ao
Menino, fazem parte de um plano para combater as heresias, isto é,
todas as praticas e crencas que contradizem os preceitos da igreja
catdlica e que porventura venham desrespeita-los. No cristianismo,
a promessa da salvagao ¢ feita em vida, mas a sua conquista ocorre
apenas ap6s a morte. Contudo, até que o fiel esteja pronto para
encontrar a Gloria de Deus, existe um caminho a ser percorrido: (1)
a fé incondicional em Cristo e na Virgem Maria, as duas pessoas
capazes de interceder pelos homens diante de Deus Pai: Maria
diante do Filho e o Filho diante do Pai; (2) a pratica e a dedicagao a
doutrina catdlica: a oragao e a devogao ao Santo Rosario e a Virgem
Maria; (3) a meditagdo dos evangelhos e a confissao dos pecados.

Nesse ambiente devocional, a esséncia da agdo religiosa
consiste em embeber um complexo especifico de simbolos — os seus
principios e o estilo de vida que recomendam — de uma autoridade

% Dessa forma, a finalidade da obra de arte, muito

persuasiva.
provavelmente, consiste em impor a doutrina cristd aos membros
da irmandade constituida, essencialmente, por pessoas de
concepgdes culturais e religiosas distintas. Nesse processo de
encontro entre culturas, acreditamos que a arte constituiu um
instrumento de integracdo entre a Igreja e os irmaos do rosario, um
projeto que pretendeu incorporar os negros ao culto catolico.
Trata-se de uma iconografia ortodoxa, submetida as regras
estabelecidas pelo Concilio de Trento e coerente com a proposta da
Igreja da Contrarreforma. Nao ha nenhum sinal que represente uma
interacao cultural no campo da religiosidade, ndo ha nenhum indicio

que revele uma fusao cultural e religiosa. A mesa administrativa da

irmandade do Rosario pretendeu, através das imagens, sugerir uma

GEERTZ, Clifford. A Interpretagdo das Culturas. Rio de Janeiro: LTC (Livros Técnicos e Cientificos,
Editora S.A.), 1989, p. 101 a 141.
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conduta de vida e convencer os irmaos do rosatio a se
conformarem com a escravidio. O pintor seguiu a
proposta do comitente e empregou todos os recursos
técnicos que dispunha para transmitir a mensagem e
convencer os fiéis da autenticidade do tema.

Para finalizar, ¢ importante ressaltar que a
irmandade ndo apenas alertou os irmaos contra os
pecados das heresias, mas procurou glorificar a Virgem
Maria, celebrando as suas principais virtudes: a sua
Divindade e o seu papel de Intercessora e Redentora. O
simbolo devocional da Rainha do Rosario é a imagem
da Virgem Vitoriosa e Protetora, aquela que acolhe os
irmaos e os ajuda a vencer as provagoes da vida e da
morte, transformando-as em Gloéria. Conforme o
discurso cristao impresso na imagem, do mesmo modo
que a Paixdo de Cristo e a compaixao da Virgem foram
transformadas em Gloria, os agoites e as provacdes do
cativeiro serdo convertidos em Vitéria. Finalmente, os
filhos da Virgem do Rosario, assim como Jesus — a flor
do céu —, renascerdio de uma rosa vermelha, simbolo

dos castigos corporais e da liberdade espiritual.
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Eram os pintores, artistas? |z si

Apresentagio

Uma discussao antiga no ambito da Histéria da Arte brasileira
repousa no status do pintor, que aqui residia em meados do século
XVIII, infcio do XIX: ele era um simples oficial mecanico, ou nele
repousava a honra de ser considerado um artista, um oficial liberal,
que utiliza de todo o seu capital intelectual para criar uma

representagao imagética?

Eu, como pesquisadora do periodo, defendo o status do

pintor como de artista pleno, de oficial liberal capaz e

intelectualmente ativo na construgao de interpretagoes das imagens

60 que aqui chegavam através dos mais variados impressos. Nao estou
preocupada com a velha questdo originalidade x copia, mas penso

mais nos meios de adaptagdao, na cultura visual predominante na

regido, nas relagdes sociais propiciadas pelo trabalho artistico, e,

6bvio, pela iconologia das imagens, da sua sobrevivéncia e,

atualmente, na sua resisténcia perante tantas inovagoes que aqui

aportavam.

Creio que uma coisa precisa ser dita em relagdo a analise que
fazemos sobre a arte colonial brasileira: ela ainda é extremamente
eurocéntrica e totalmente analisada levando-se em consideracdo as
balizas europeias para a definicao de artista. Gosto de pensar que a
nova geragao da historiografia da arte brasileira venha se pautando
nos discursos decoloniais, para conseguir dar forma a histéria
riquissima deixada pelos ARTISTAS MESTICOS, PRETOS E

POBRES que aqui construiram obras de arte que, mesmo no século

! Doutora em Histéria pela UFMG. Professora da Rede Estadual de Minas Gerais. Professora Substituta
do Cefet-Mg - Campus V

Sio Joao del-Rei, MG | Ano I, vol. T |
2020 | EHAP (I) | pp. 60-70



ROCALHA — Revista eletrinica do

Centro de Estudos e Pesquisas em Historia da
Arte e Patrimédnio da UFS]

XVII e XIX ja encantavam os olhos dos proprios

viajantes estrangeiros.

No meio dessas moradas tdo pobres
fica-se admirado de ver uma igreja
bastante grande para o lugar e muito
bem  conservada. O interior
corresponde a0 aspecto externo; ¢
bem iluminado e ornado nio s6 com
dourados, mas ainda com pinturas
muito superiores as que se viam,
nessa época, nas nossas igrejas de
campo melhor cuidadas. Parece que
ha no pafs muita devogao a virgem da
Conceigio , pois existe na sua igreja
grande numero de  pequenos
quadros, que representam curas
operadas milagrosamente por sua
intercessao. Esta Igreja nao é a unica
que se vé na vila da Concei¢do. Por
mesquinha que seja, possui ainda
outra menor que a primeira. A mania
de multiplicar as igrejas foi geral na
provincia das Minas, e o era ainda
mesmo por ocasido da minha
viagem. Teria sido mais cristio que
se formassem associagbes para
melhorar a sorte dos negros
libertados, quando nao mais podem
prover a prépria subsisténcia, ou
para impedir que tantos jovens se
tornam vadios, e tantas raparigas
prostitutas.?

Dessa forma, o presente artigo deseja
apresentar uma possivel "escola de artes" florescendo
na regiao da comarca do Rio das Mortes durante o final
do século XVIII e inicio do XIX, encabecada por
homens de talento e distingao para a sociedade em que
se encontravam inseridos. O Alferes Manoel Victor de

Jesus, o Tenente Joaquim José da Natividade e o

2 SAINT-HILAIRE, Auguste de. Viagem as nascentes do Rio Sdo Francisco e pela Provincia de Goyaz.
Tomo I. Sdo Paulo: companhia editora nacional, 1937, p.128.
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Capitao Venancio José do Espirito Santo sio exemplos daquilo que
a historiografia ainda insiste em chamar de oficiais mecanicos ou
artesdaos, mas que aqui denomino como grandes pintores, mestres e
expoentes de um estilo vitorioso na cultura visual da regido de Minas

Gerais.
Eram os pintores mineiros, artistas?

Manuel de Aratjo Porto Alegre foi um dos primeiros
intelectuais do Brasil a pesquisar e valorizar os artistas que viveram
e atuaram no periodo colonial. Porto Alegre era pintor e membro
do Instituto Historico e Geografico do Rio de Janeiro, tendo em sua
vasta biografia a oportunidade de ter sido aluno e amigo de Jean

Baptiste Debret.

Esse intelectual brasileiro, ativo nas primeiras décadas do
século XIX, acabou desenvolvendo interesse em escrever sobre a
Historia da Arte brasileira levando em consideragao os artistas que
atuaram no periodo colonial. Manuel de Aradjo Porto Alegre nao
foi um primeiro autor decolonial ou fez uma analise do tipo por
considerar que o Brasil possufa uma Historia da Arte, mas foi um
dos que buscou entender e analisar as obras construidas no Brasil
colonial como algo que precisava ser valorizado, mesmo que ele
julgasse que essa valorizagdo deveria ser medida pela regra

eurocéntrica daquilo considerado belo ou formalmente aceito.

Nessa perspectiva, Manuel de Aragjo Porto Alegre dividiu a
Arte Brasileira em trés fases ou curtos periodos: Colonia, Reino e
Império. O intelectual queria compreender o estado da arte do
artista no periodo em que se encontrava inserido, o Império, bem
como criar uma memoria artistica do Rio de Janeiro, por isso
precisou se aprofundar, conhecer e escrever sobre a arte que

antecedeu o momento imperial, e essa arte pregressa era a colonial.

De acordo com Leticia Squeff, Manuel de Aratjo Porto

Alegre “concebia seu objeto, assim de uma perspectiva assemelhada
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a uma historia social das arfes, numa postura sincronizada
com as ideias sobre arte de seu tempo’”, por isso
associou a arte brasileira aos periodos histéricos vividos

como se fosse uma prerrogativa para se tornar um pafs

civilizado.

Determinado em resgatar os nomes ilustres nas
artes, nomes de artistas que honraram a terra em que nasceran,
Porto Alegre sabia, sem duvida nenhuma, que era uma
tarefa complicadissima resgatar os homens que
compunham a escola primitiva fluminense. Para Squeff,
a real dificuldade nio residia em um levantamento
prosopografico ou de enumerar as obras com vestigios
documentais que fornecesse autoria, mas ao fato desses
pintores niao se enquadrarem entre os “homens

ilustres” do periodo colonial®.

De fato, os artistas do periodo colonial nio
proviam das camadas abastadas, eram em sua maioria
homens pretos e pardos. Contudo, ao afirmar que esses
homens, mesticos e brancos pobres, possufam
ocupagdes pouco valorizadas, a historiadora se pauta
em uma velha historiografia que enxerga tanto o
mestico quando o trabalho manual de forma pejorativa.
Trabalhos no campo da Histéria Social apontam que
muitos artifices e artesdos alcancaram boas somas de
peculio, bem como distin¢ao em seu meio social. Carlos
Lima ¢ um desses historiadores que demonstram que

era possivel, individualmente, alcangar a distin¢ao

3SQUEFTF, Leticia. O brasil nas letras de um pintor. Manuel de Aratjo Porto Alegre (1806-1879). Campinas:
Editora Unicamp, 2004, p.142.
4+ SQUEFTF, Leticia. O brasil nas letras de um pintor, p.142
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financeira através da realizagao do trabalho manual na regiao do Rio

de Janeiro’.

Os artistas e artifices realmente nao provinham das
camadas mais abastadas da sociedade, pelo contrario, eram fruto das
camadas baixas e médias desse meio social. Além disso, aprenderam
o oficio com base na observacao e convivéncia com o mestre no
atelier, o que para muitos configura falha, mas apesar disso, acredito
que era possivel os mais talentosos pintores ascenderem as camadas
abastadas e distintas através do talento e das redes sociais pré-

estabelecidas no universo do trabalho.

Uma das grandes dificuldades de Porto Alegre,
descritas por Leticia Squeff, se refere as especialidades e suas
auséncias. Muitos eram os pintores que exerciam, além do oficio das
tintas, o risco e o entalhe, o que denota um aprendizado informal.
Mas mesmo sendo informal, como acontecia na Idade Média, nio
podemos renegar o status de artista a esses homens que produziram
uma arte original embasada na observagao e na pratica. Foram esses
elementos, bem como o conhecimento iconografico, que
contribuiram para o desenvolvimento do talento e o seu

reconhecimento em solo colonial.

Muitos ainda podem afirmar que os pintores coloniais nao
eram artistas, simplesmente pelo fato dos mesmos terem aprendido
informalmente o oficio, de ndo serem abastados e, principalmente
por serem mesticos. Ainda existe um certo apego a ideia de que a
escravidao nao permitia ascensiao social ou reconhecimento do
talento do individuo mestico. Os artistas, principalmente os
pintores, possufam grandes chances de ascender socialmente e
financeiramente, visto o lugar privilegiado da imagem e da

visualidade nessa sociedade. Para os contratantes nao importava a

SLIMA, Catlos A. M. Artifices do Rio de Janeiro (1790-1808). Rio de Janeiro: Apicuri, 2008, p.212.

Sio Joao del-Rei, MG | Ano I, vol. T |
2020 | EHAP (I) | pp. 60-70



ROCALHA — Revista eletrinica do

Centro de Estudos e Pesquisas em Historia da
Arte e Patriménio da UFS]

existéncia de uma liberdade criacional ou o exercicio da
simples copia, o que era importante era a forma final da
encomenda. Se bem feita, muito provavelmente o
artista ndo seria preterido por ser preto, pardo ou

mulato®.

Manuel de Aratjo Porto Alegre foi um dos
pioneiros a pensar o pintor colonial como artista, mas
diferentemente do intelectual do século XIX, nao quero
promover a ftodo custo o artifice a artista. Existiam
elementos importantes que corroboram a ideia do
pintor ser reconhecido como mestre, intelectual e
professor em seu meio social’. Ndo quetremos projetar
simples forros e artesdos em artistas, justamente porque eles
nao eram simples, eram homens de talento e com redes
sociais bastante solidas para, caso fosse, se afastarem do

universo da escravidao.

Assim, esses homens de talento trabalhavam
nos canteiros de obras, agregando a si escravos e
aprendizes, perpetuando o ensino informal das artes do
pincel. Sera que esses elementos seriam suficientes para
pensar a existéncia de uma escola de arfe na regiao da

Comarca do Rio das Mortes?

%Sobre o lugar social do artista e sua formacio intelectual: PIFANO, Raquel Quinet. O Estatuto social do
artista na sociedade colonial mineira. L.ocus, Revista de Historia, v. 4, n. 2, Juiz de Fora, 1998, p.124. Sobre
o lugar social do artista de acordo com sua formacio intelectual e qualidade de cor. SQUEFF, Leticia. O Brasil
nas letras de um pintor: Manuel de Aragjo Porto Alegre (1806-1879), Campinas, SP: Editora da UNICAMP,
2004, p.143.

7 Todos esses elementos sio discutidos em SILVA, Kellen Cristina. O caminho das flores: estudo
iconolégico sobre a “Escola de artes do rio das mortes” e o modelo intencional de encomenda - Minas
Gerais (c.1785 - ¢.1841). Universidade Federal de Minas Gerais. Faculdade de Filosofia e Ciéncias humanas,
2018.
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Acredito na possivel existéncia da escola artistica do Rio das
Mortes embasada nas pistas deixadas pelo aprendizado rotineiro, na
observacao dos companheiros de oficio e na leitura dos gravados
europeus. A copia ndo era problema, bem como a inovagao dentro
de um contexto pré-estabelecido também ndo. Ser de qualidade
mesti¢ca nao era impedimento de distingao e um trabalho mecanico
nao significava um lugar rebaixado na piramide social. A trajetoria
de Natividade, Jesus e Espirito Santo sao exemplos de um
reconhecimento social e do talento, de trocas e de aprendizagem,
bem aos moldes daquele apresentado por Porto Alegre para a escola

fluminense.

No artigo quero demonstrar o talento desses artistas
utilizando para tanto o modelo intencional de encomenda® que me
ajuda a compreender como as artes do periodo propiciaram a
difusdo de intenc¢Oes através das imagens. As obras escolhidas
evidenciam a existéncia de uma cultura visual comum bem como de
uma escola de arte informal embasada no transito e na mesticagem
cultural existente nos canteiros de obras. Sao esses elementos que
nos levam a responder a pergunta que nomeia esse artigo de forma

positiva: sim, acredito que os pintores coloniais eram artistas.
A religiosidade como inspiragao

Isto posto, apresento o modelo intencional de encomenda,
que foi pensando para que eu pudesse indagar a imagem religiosa
como um artefato artistico produzido por um individuo, que mesmo
religioso, se desvencilha da ortodoxia por nao vivenciar em seu

cotidiano as regras impostas pela instituicao. Alguns desvios das

80 modelo intencional de encomenda, por si, compreende e interpreta a grande parte das adaptacdes,
acréscimos e decréscimos iconograficos como uma liberdade do artista perante o modelo estipulado. Analisar
a iconografia é compreender que esses homens eram sim artistas, se o fator para defini-los for somente
originalidade e “qualidade”, no sentido que ja apresentamos. Dizer que nido eram notaveis ou que a formacio
informal ndo contribuia para a realizagao de obras de atributo, é levar o olhar descompromissado com a historia
para o passado. Um mestico ndo era artista? Um negro nao poderia ser livre? Sdo esses anacronismos, que se
repetem nos trabalhos voltados para a analise da arte colonial do Brasil, que refutamos em nossa tese.
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regras  religiosas intervinham  diretamente na
sociabilidade e vivéncia desses homens e mulheres no

ambiente colonial, outros nem tanto.

A imagem religiosa desperta interesse porque traz
consigo a sobrevivéncia de inumeras formas, de
inimeros sentimentos que se mesclam em um novo
significado comum, que retrata tanto 0 momento que
foi produzida quanto a sua prépria versao do passado.
Enxergar essas minucias na imagem requer cuidado e
sensibilidade, bem como conhecimento iconografico e
histérico. Explicar a presenca e execugdo de imagens no
interior das igrejas nao ¢ simplesmente demonstrar a
inspiragdo da gravura europeia e dizer que
determinados tons da paleta foram utilizados porque os
artistas eram mesticos. Cuidado e sensibilidade sao
necessarios para conjugar informacgdoes distintas, de
campos de conhecimento dispares, afinal o cotidiano é

feito de varias imbricacoes e mesclas.

Sugerir que a iconografia da cultura visual do rio
das mortes ¢ apenas fruto da influéncia das gravuras e
dos artistas que percorreram Minas Gerais é ingénuo,
reducionista e insensivel. Apontar a mesticagem e a
auséncia de academias de arte como elementos que
inviabiliza a existéncia de verdadeiros artistas no mundo
colonial é ser desonesto com toda a histéria e

extremamente preconceituoso.

Contudo, também ¢é desonesto afirmar que a
iconografia religiosa é trabalhada apenas para atingir uma
intengao pessoal ou de determinados grupos
dominantes, levando os aspectos sociais e economicos

para a dianteira. Se analisamos uma obra de arte
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pertencente a um ambiente religioso, logicamente sua fungao
primeira ¢ a de exprimir toda uma religiosidade. Se o artista possui
fé na instituicdo que o contratou, a obra vai transpor essa visao
individual do artista atrelada a intencao do comitente, que &,
primeiramente, a de retratar a fé. As intencdes que aparecem
relacionadas ao universo mundano sio consequéncias, justamente
porque nio podem ser dissociadas de nossos mais profundos
desejos e aparecem, mesmo que de forma contida e imperceptivel,
em tudo o que realizamos. Essa realidade nao ¢ diferente para o

artista.

Analisando o contexto do espago mestico que caracterizava
Minas Gerais a época dos artistas analisados, conjecturo sobre os
temas iconograficos que permeiam a cultura visual do Rio das
Mortes. Todos eles se entrelagam em um espago comum, que pode
ser definido como o da salvagao. As escolhas iconograficas variam
de artista para artista, mas a premissa continua a mesma: o lugar que
todos desejam compartilhar apos a morte é justamente o Céu, ou
ainda o Purgatério, para os mais realistas. O culto a Sao Miguel e
almas é um bom indicativo desse “prémio de consolagao” para os
pecadores, visto que seu culto foi e ainda é um dos mais populares

em Minas Gerais’.

Se os pintores da cultura visual do Rio das Mortes
compartilhavam do mesmo espaco e, consequentemente, do mesmo
ardor pela salvagao das almas, a interpretacao iconografica sera bem
distinta. Enquanto encontro Manoel Victor de Jesus focado no
Antigo Testamento, Joaquim José da Natividade se encontra fixo na
figura de Jesus, ou seja, no Novo Testamento. Por sua vez,
Venancio José do Espirito Santo emprega esquemas iconograficos

hagiograficos, pintando partes da vida de Jesus — isso, sem nos

Ver: CAMPOS, Adalgisa Arantes. As irmandades de Sao Miguel e as Almas do Purgatdrio: culto e
iconogtrafia no setecentos mineiro. Belo Horizonte:C/Arte, 2013.
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referirmos a pintura de teto da igreja matriz de Nossa
Senhora do Pilar de Sdo Jodo Del Rei, que apresenta
elementos muito especificos da hagiografia de varios

santos ali representados.

O ambiente sociocultural da regido em que se
encontram tais obras ¢ essencial para analisarmos a
iconografia escolhida por cada artista. O levantamento
da biografia desses homens se faz essencial nesse exato
momento porque me permite justapor a vida social com
a vida artistica. A religiosidade ¢ algo intrinseco aos
individuos, nao a religiao, que é uma institui¢io que
demanda a seus seguidores diversas regras. Através da
biografia dos pintores e da analise da iconografia, tentei
enxergar os clementos que poderiam pertencer ao
artista, como individuo nascido e criado dentro de uma
cultura religiosa e as inten¢des espelhadas nas escolhas
iconograficas demandadas pelos comitentes. Cabe
ressaltar que quando digo zntengies espelhadas nio
significa que podemos conjecturar sobre as reais
inten¢des dos comitentes, podemos apenas supor sobre
suas intengoes, visto que para realmente compreender
o porqué dessas escolhas, outras fontes seriam vitais,

com sua auséncia, apenas conjecturo sobre.

Quanto aos aspectos formais, esses sim de vital
importancia para a caracterizagao da Escola de Artes da
Comarca do Rio das Morttes, eles sao indissociaveis dos
aspectos iconograficos, visto que a destreza em realizar
determinados simbolos contribui para a observacio e

fixacao da mensagem da imagem.
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Olhares cruzados e experiéncias
de politicas de salvaguarda do
patrimoOnio imaterial: o caso da
Quaresma e Semana Santa de Sao
Joao del-Rei (Brasil) e de Braga

(P or tug al) | Suely Canmpos Franco’

Resumo:

71 A Quaresma e a Semana Santa sao especialmente celebradas nas cidades de Sio Joao del-
Rei (Minas Gerais-Brasil) e Braga (Minho-Portugal), conhecidas como “Roma Brasileira” e
“Roma Portuguesa” respectivamente. O movimento global de defesa e valorizacio das
especificidades culturais vem impulsionando iniciativas de identificagao e reconhecimento
deste patrimoénio cultural. Este artigo aborda os significados histéricos, culturais e simbdlicos
da Quaresma e da Semana Santa nestas duas cidades do mundo lus6fono e apresenta algumas
reflexdes sobre os processos atuais de “patrimonializagao” destes eventos, considerados e
valorizados como patrimoénio cultural imaterial no Brasil e em Portugal, relacionando os

pontos semelhantes e divergentes em agoes especificas em Braga e em Sio Joao del-Rei.

Palavras-chave: Siao Joao del-Rei. Braga. Quaresma. Semana Santa. Patrimonio cultural

imaterial. Patrimonializacio.
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Introdugiao

O aspecto devoto das populagdes de Sao Joao del-Rei (Minas
Gerais-Brasil) e Braga (Minho-Portugal), a marcante atuagdo das
institui¢oes religiosas ao longo da sua histéria e a presenca de uma
significativo conjunto de arquitetura religiosa levaram a
denominacdo das cidades como “Roma Portuguesa” e “Roma
Brasileira”, respectivamente. Que tipo de relagio poderia existir
entre estas duas cidades tdo distantes e separadas por um imenso

oceanor?

A investigacdo das formas de celebragio da Quaresma e da
Semana Santa ao longo de trés séculos nestas duas cidades nos
permite detectar a existéncia e a persisténcia de certos valores
culturais em comum cuja fonte remonta muitos séculos. Focalizar a
religiosidade nestas cidades historicamente marcadas pela presenca
do religioso espetacular nos permite reconstituir aspectos essenciais
de sua existéncia, do seu universo simbélico, de sua cultura e
encontrar caminhos de cruzamentos repletos de significados

atribuidos pelos grupos sociais em diferentes tempos.

A Quaresma ¢ um tempo do calendario liturgico da Igreja
Catodlica dedicado a celebrar a morte ¢ o softimento de Cristo.
Inicia-se na quarta-feira de Cinzas e termina na Quinta-feira Santa,
com a chamada “Hora Nona” da Liturgia das Horas, ou seja, até a
Missa da Ceia do Senhor . A Semana Santa é um conjunto de
celebragoes denominado Triduo Pascal que rememora anualmente
a Paixao, a Morte e a Ressurreigao de Jesus Cristo em todo mundo
catolico. E um periodo muito especial na vida de Braga e de Sao
Joao del-Rei, com um calendario repleto de celebragbes peculiares e
de modos de celebrar remanescentes de séculos atras. Ha séculos é
o evento cultural e religioso dos mais destacados do calendario
catélico nestas duas cidades do mundo luséfono, podendo ser

associada aos elementos que lhes conferem indentidade.
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Apbs ser classificada nacionalmente como “De
interesse turistico”, a Camara de Braga reconheceu as
solenidades da Semana Santa como Patrimonio
Imaterial do Municipio e trabalha no sentido de ver o
evento inscrito no Livro de Registro do Patrimonio
Imaterial de Portugal e posteriormente concotrrer ao
titulo da UNESCO de Patriménio Imaterial da

Humanidade.

Do outro lado do Atlantico, 2 Semana Santa de
Sio Jodo del-Rei, apesar do forte apelo cultural,
artistico, religioso e turistico e de possuir requisitos
suficientes para também estar inscrita no Livro de
Registros do Patrimonio Imaterial do Brasil, nao foi
ainda objeto de politicas municipais, estaduais e

federais.

Interessa-nos aqui apresentar algumas reflexoes
sobre os significados histéricos, artisticos, culturais e
simbélicos da Quaresma e da Semana Santa nestas duas
cidades e sobre problemas e desafios dos processos
atuais de “patrimonializacao” destes eventos de carater
religioso, considerados bem cultural de natureza

material e imaterial .

1. Quaresma e Semana Santa de Braga e de Sao

Joao del-Rei

Cheia de significados e tradicoes que representam
toda a religiosidade dos bracarenses, a Semana
Santa de Braga ¢ a maior e a mais imponente de
Portugal!
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1.1. Braga: “Roma Portuguesa”

Fundada pelos Romanos e chamada Bracara Augusta, Braga é
considerada uma das cidades cristas mais antigas do mundo, com
mais de 2000 anos de histéria. A longa histéria de Braga esta
intimamente vinculada a histéria da sua Diocese, distinguindo-se
por acolher a primeira Catedral de Portugal sendo conhecida como
a cidade dos arcebispos. A Braga setecentista, que teve os arcebispos
D. José de Bragancga, D. Gaspar de Braganca e D. Frei Caetano de
Brandio® no Governo do Arcebispado, foi marcada pela

magnificéncia do aparato das festas e cerimonias religiosas.

Seu valioso patrimonio arquitetonico e artistico demonstra
uma riqueza cultural das mais destacadas em todo territorio

portugués. A capital do Minho, onde vivem atualmente cerca de

Figura 1. Catedral de Santa Maria.
Braga

180.000 habitantes, situa-se no norte de Portugal é uma das cidades

portuguesas mais atraentes para o turista que visita o pau’s.3

Braga preserva uma tradi¢io multissecular de comemoragao
dos mistérios da Paixdo, Morte e Ressurreicio de Cristo. Mesmo
que nao se possa estabelecer a data exata do inicio destas
celebragoes, pode-se a0 menos apontar, através de documentos, sua
existéncia em principio da Idade Moderna. No plano litargico, a
Igreja de Braga conserva alguns elementos préprios do chamado

Rito Bracarense!, o que confere especificidade e a diferenca de

outras celebragdes portuguesas.

2 D. José (1741-1756) e D. Gaspar de Braganga (1758-1789). D. Frei Caetano Brandao (1790-1805)

3 Braga destaca-se também pela quantidade e qualidade de seus monumentos do chamado periodo Barroco
com diversas obras da autoria dos arquitetos André Soares e Carlos Amarante, igrejas particularmente ricas
em talha dourada.

4 Trata-se de uma tradicdo liturgica propria, distinta dos usos liturgicos de outras catedrais. As normas do
Rito Bracarense foram estabelecidas em 1265. Vestigios desta tradicdo podem ser reconhecidos em certos
ritos da Semana Santa, que se fazem com variagGes em relagdo ao Rito Romano.
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A Catedral de Santa Maria de Braga, lugar
fundamental de afirmacio do poder religioso no
territorio portugués ha mais de mil anos, é o epicentro
das comemoracGes da Semana Santa. As acoes da
Quaresma e das Solenidades da Semana Santa de Braga
sao preparadas, em cada ano, pela Comissao instituida
por sete entidades promotoras, combinando interesse
civil e religioso - Cabido da Sé de Braga, Santa Casa da
Misericérdia de Braga, Irmandade de Santa Cruz,
Camara Municipal de Braga, Entidade de Turismo do
Porto e Norte de Portugal, Associacio Comercial de

Braga e pela Associagao Industrial do Minho.

Durante o periodo quaresmal e do Triduo Pascal,
a Comissio oferece aos residentes e visitantes uma
intensa programacao de oficios religiosos litargicos e
paraliturgicos - missas, oficios, adoragdes, procissoes -
e ainda uma programagao artistica que envolve diversas
entidades em exposi¢des, concertos e encenagoes. Cabe
ao Cabido da Sé a gestio principal das cerimonias da
Catedral e Procissio do Enterro do Senhor e 2
Irmandades de Santa Cruz e Misericérdia as demais
procissdes e adoragbes e concertos. Estdo envolvidas
também, pelo lado religioso, a Paréquia e Junta de
Freguesia de Sao Vitor, que realiza a Procissao de

Quarta-feira Santa’.

A Irmandade de Santa Cruz tem liga¢ao intima
com os eventos da Quaresma e Semana Santa, sendo

parte integrante da Comissao de organizacao do evento

5 Organizado, desde 1998, pela Paréquia e pela Junta de Freguesia de S. Victor, a procissio “Vés sereis o
meu povo” mais conhecida como a Procissio Nossa Senhora da Burrinha é considerada uma das mais
tradicionais da Semana Santa de Braga, representa através de 21 passagens biblicas a histéria do povo de Deus
do Antigo ao Novo Testamento.
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na atualidade. Além da responsabilidade de realiza¢ao da Procissao
do Traslado do Senhor dos Passos e Vias Sacras - visitas aos
Calvirios® realiza o Sagrado Lausperene em seu templo e a Procissio
dos Passos, considerada um dos momentos mais atraentes da
Semana Santa em Braga. O cortejo, cuja representagdao recorda os
Passos de Jesus durante a sua Paixdo, tem seu momento culminante
no encontro das imagens do Senhor dos Passos com a de Nossa
Senhora das Dores de fronte da Igreja de Santa Cruz onde ocorre o
esperado Sermiao do Encontro. Neste dia Braga recebe muitos

visitantes e ha grande envolvimento dos habitantes.

Em Portugal, a Quaresma e a Semana Santa sdo festejadas
com especial énfase pelas Irmandades da Misericérdia desde muitos
séculos. Conforme consta em seus Compromissos, era obrigacao
dos Irmaos se reunirem na Quinta-feira de Endoengas a tarde “para
acompanhar a procissio que neste dia se fay?”’. Fontes documentais da
Misericérdia de Braga demonstram que a Irmandade sempre fez
importantes investimentos na realizagao da Procissio de Endoengas
e na celebracido do Sagrado Lausperene, o que implicava na
contratagdao de artistas, musicos e sermoes. Além desta procissao,
dos trés dias de adoragio ao Santissimo, as quartas-feiras a

Irmandade realizava missas e sermoes em sua igrejag.

Na atualidade, a Irmandade da Misericérdia de Braga dedica
especial atencao ao Lausperene e a Quinta-feira de Endoencas, mas

nao deixa de se envolver a outras celebracdes e eventos que ocorrem

6 Estido espalhados por varios locais da Cidade de Braga oito quadros representativos dos “passos” de Cristo

no caminho do Calvario e sio propriedade da Irmandade de Santa Cruz.

7 Estas mesmas condi¢oes valiam para a Misericordia de Braga. ADB, Fundo da Santa Casa da Misericordia de
Braga,Livro de Termos, 1632-1645, n°5, fl.21v.

8 Em1603 a Mesa determina que em todas as quartas-feiras da Quatresma, haveria missa e sermao, e os irmaos
teriam de assistit ADB, Fundo da Santa Casa da Misericordia, 2.° Livro dos Termos, 15981632, n°4, fl. 30v.
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.. .. Figura 2. Igreja da Irmandade da
fora de sua igreja, notadamente as Procissoes, 8 &%

Misericordia de Braga. Ao fundo, as
celebracoes solenes e eventos culturais constantes do torres da Sé.

programa’. A antiga procissio de Endoencas, hoje

chamada Procissio do Senhor Ecce Hommo, representa

o episédio da prisio de Cristo. O cortejo apresenta o

andor com imagem de Jesus, alegorias das 14 obras de

Misericordia, figuras biblicas e as figuras dos antigos

penitentes medievais, conhecidos como farricocos, que

percorrem o cortejo com os pés descalgos, rostos

9 As manifestagdes de adoragao do Santissimo Sacramento, instituidas pelo Papa Paulo III (15341549), foram
introduzidas em Braga a partir do século XVIII, pelo arcebispo D. Rodrigo de Moura Teles. Em dias
determinados da Quaresma o Sant{ssimo Sacramento, deveria ser exposto e colocado em uma tribuna na

capela-mor para ser adorado durante quarenta e oito horas nas principais igrejas.
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cobertos e levando archotes de fogaréus. Estas figuras tornaram-se

emblematicas da Semana Santa de Braga.

As cerimoOnias antiquissimas, as tradi¢oes preservadas, as
peculiaridades locais como a decoragao da cidade — ruas, pequenas
capelas e vitrines de lojas'’ - a Visita Pascal'!, os farricocos, os sinos,
as musicas, a indumentaria, a gastronomia tipica do periodo
transformam a paisagem da cidade e fazem da capital do Minho um

lugar especial para seus moradores e visitantes.

78

Figura 3. Procissdo dos Passos. Braga 2009. Foto: Suely Franco

Conforme demonstra o quadro abaixo, os dias da Semana
Santa de Braga sio preenchidos por uma programacio intensa, que

engloba cerimonias liturgicas, paralitirgicas e eventos artisticos.

10 Durante toda a Quaresma e Semana Santa o centro histérico da cidade é decorado com faixas, arcos e painéis
alusivos as celebragGes. A decoracio das vitrines de lojas com temas proprios do perido ¢ incentivada pela
Associa¢io Comercial.

11 Costume tipico do norte de Portugal, também conhecido como “Compasso”, sio cortejos onde fiéis leigos,
acompanhados por um sacerdote paroquial, levam a cruz as casas ao toque de campanhinhas ou fanfarras para
anunciar a Ressurreicio de Cristo. Em sinal festivo, enfeitam de flores as cruzes, as ruas, asjanelas e fachadas
das casas.

Sio Joao del-Rei, MG | Ano I, vol. T |
2020 | EHAP (1) | pp. 71-98



SEMANA SANTA DE BRAGA

ROCALHA — Revista eletrinica do

Centro de Estudos e Pesquisas em Historia da
Arte e Patriménio da UFS]

EVENTOS E CERIMONLAS

Procissdo da Trasladagdo do
Andor do Senhor dos Passos

Via Sacra / Passos da Paixio

Béngido dos Ramos

Procissio dos Ramos

Procissio de Ramos entrada
(Rito Bracarense)
Missa Solene

Procissio dos Passos e Sermio
do Encontro.

Concertos de Musica Sacra

Procissao /Cortejo Biblico
“Vés Sereis o Meu Povo”
(Popularmente conhecido como
Procissao de Nossa Senhora da
«Burrinhay)

Missa Crismal e Bencdo dos
Santos Oleos

Lava-Pés e a Missa da Ceia do
Senhot.
Procissio do Senhor Ecce
Homo ou dos Fogaréus.

Canto de Laudes, seguido de
servico de Confissdes.
Celebragiao da Morte do Senhor
(Liturgia da Palavra, Adoragio
da Cruz)

Procissdo Teoférica (Rito
Bracarense)
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QUANDO

Sabado antes do Domingo de
Ramos

Sabado antes do Domingo de
Ramos

Domingo de Ramos

Domingo de Ramos

Domingo de Ramos
Domingo de Ramos
Domingo de Ramos a
tarde

Segunda-feira Santa e

terca-feira Santa

Quarta-feira Santa a noite

Quinta-feira Santa de manha

Quinta-feira Santa de tarde

Quinta-feira Santa a noite

Sexta-feira Santa de manha

Sexta-feira Santa as 15 h

Sexta-feira Santa 2 tarde

ONDE

da igreja de Santa Cruz para a igreja
do Seminario (ou de
S. Paulo)

“Estacoes” "calvarios"
localizados no centro

histérico

ou

Igreja do Seminario de Sio Paulo

Da Igreja do Seminario em dire¢do
a Catedral de Santa Maria

Adro da Catedral de Santa Maria
Catedral de Santa Maria

Da Igreja do Seminatio em direcdo
a igreja de Santa Cruz.

Igteja de Santa Cruz e Igreja do
Hospital ( Misericordia)

Sai da Igreja de Sdo Victor e percorre

as ruas do centro
histérico

Catedral de Santa Maria

Catedral de Santa Maria

Sai da Igreja da Misericordia e
percorre as ruas do centro histérico

Catedral de Santa Maria

Interior da Catedral de Santa Maria

Interior da Catedral de Santa Maria
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Procissio do Enterro Do Sexta-Feira Santa a Noite Sai da Catedral de Santa Maria — ruas
Senhor da cidade
Canto de Laudes, seguido de Sabado Santo de manha Interior da Catedral de Santa Maria
servico de Confissdes.
Solene Vigilia Pascal Sédbado Santo 4 noite Interior da Catedral de Santa Maria
Procissido da Ressurreicdo Sabado Santo a noite Interior da Catedral de Santa Maria
(Rito Bracarense)
Missa Solene do Domingo de Domingo de Pascoa de manha Interior da Catedral de Santa Maria
Pascoa.
Visita Pascal e Béngiao das Ao longo do dia Pelas ruas da Cidade
Casas.

1.2. Sdo Joao del-Rei: “Roma Brasileira”

“Pelo brilho de suas festas religiosas,
Sao Joao, mui justamente, gozou
sempre da boa fama de populagao

eminentemente catdlica. De fato o é
ni2

Nos primoérdios da ocupacao de Minas Gerais, a
regiao da Comarca do Rio das Mortes se impoe como
importante regidao administrativa, constituindo Camara
e nomeando Ouvidor Geral. O Arraial Novo do Rio das
Mortes foi elevado a categoria de Villa Real de Sio Jodo
del-Rei em 1713, pelo Governador D. Baltazar de
Oliveira, "em memodria do nome de El-Rei Nosso
Senhor, por ser a primeira villa que, nestas minas, ele,

Governador, levantava'.

A presenca da Igreja Catolica é marco decisivo na
sua ocupag¢ao, tornando-se parte integrante das
diretrizes da monarquia absolutista, que Impos a
Capitania uma politica religiosa de ideais tridentinos.
Sio Joao del-Rei se encontra dentre as primeiras

vigarias que D. Jodao V criou em Minas. Em 1724 foi

12 VIEGAS, Augusto. Noticias de Sdo Jodo del-Rei. Belo Horizonte: Imprensa Oficial, 1969, p. 229
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nomeado o primeiro vigario colado de Sdo Joao del-Rei, trés anos
apos o levantamento da nova matriz consagrada a Nossa Senhora
do Pilar  "pela devog¢io e unanime consenso de seus
jurisdicionados". Diversas associagbes religiosas leigas foram
instituidas nos primeiros anos da fundagdo da Vila, mantendo-se
ativas por séculos”. Irmandades, Confrarias e Ordens Terceiras
estiveram comprometidas em manter a devog¢do do orago e
promover o sentimento religioso que se expressaria na
magnificéncia das cerimonias religiosas. Em Sao Joao del-Rei, essas
associagoes perduraram cumprindo a funcio de mantenedoras
ativas das festas e cerimoniais religiosos anuais, herdeiras de um

catolicismo remanescente do antigo nicleo minerador.

Além de ser importante centro de referéncia na arte sacra
brasileira, Sao Jodo del-Rei é conhecida pelo requinte com que sdao
elaboradas as festas religiosas que tem o teatro e a musica como
elementos de destaque. O gosto pelas representagdes de cunho

dramatico envolve a ritualistica das celebragdes saojoanenses,

persistindo num modelo festivo tipicamente barroco.

13 Irmandades de Nossa Senhora do Rosario (1708), Santissimo Sacramento (1711), Almas (1716) ¢ Nossa

Senhora das Dores (1718).
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As celebracoes da Quaresma e da Semana Santa
tiveram sempre forte apelo cultural nesta sociedade e
contam com um aparato festivo que comprovam a sua
importancia para a populagdo. Durante o periodo
quaresmal que antecede a Semana Santa, a Irmandade
de Nosso Senhor dos Passos, fundada em 1733,
promove a Festa de Passos, que conserva antigos ritos

que rememoram a Paixdo de Cristo.

A Semana Santa celebrada em Sio Joao del-Rei é
promovida pela Paréquia de Nossa Senhora do Pilar e
pela Veneravel Irmandade do Santissimo Sacramento,
fundada em 1711 e tem seu epicentro na Catedral
Basilica. Considerada das mais importantes que se

celebra no Brasil, orgulha-se de preservar antigas

82

tradicbes como os « Oficios de Trevas » cantados

inteiramente em latim na Quarta, Sexta e Sibado

Santos.

) ) ) ) Figura 5. Procissio do Encontro. Sio Jodo
Existem diversas referéncias publicadas em del-Rei, 2019. Foto: Marcus Luan

antigos jornais locais e mesmo de circulagio nacional
que enfatizam o carater unico das cerimoOnias. Na
atualidade, a realizagao do evento desperta interesse nas
midias locais e nacionais. O hebdomadario Gazeta de

Sio Joao del-Rei publica em 2019:

A cidade dos sinos, famosa por sua
cultura religiosa, inicia a partir de
amanha, 14, as celebragcdes da
Semana Santa. (...) Segundo uma
estimativa da Sectetaria de Cultura,
aproximadamente 15 mil pessoas
participardo das celebragdes da
Semana Santa no municipio, entre
turistas e a populag¢io local'4.

14 http:/ /www.gazetadesaojoaodelrei.com.br/2019/04/ tradicoes-teligiosas-marcam-a-semana-santa-desjdt/
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Observa-se que a matéria coloca em relevo o evento como
um forte atrativo turfstico. Como em Braga, as cerimonias litargicas
e para-litirgicas preservam rituais antigos, alguns deles eliminados
pelas diversas reformas promovidas pelas Igreja Catdlica. Esta
manuten¢ao uma especificidade que lhe confere um estatuto

especial dentre as demais celebragoes brasileiras.

A programacao da Semana Santa (quadro abaixo) apresenta as
cerimonias litdrgicas e para-litirgicas. Como em Braga, a cidade
procura oferecer aos moradores e visitantes eventos e atrativos que
procuram colocar em destaque uma programagao cultural, mas estas

atividades nao constam dos programas divulgados pela Diocese.

SEMANA SANTA DE SAO JOAO DEL REI

EVENTOS E CERIMONILAS QUANDO ONDE

Em Sio Jodo Del-Rei: Deposito dos Passos, Depdsito das Dores, Procissiao e Sermio do
Encontro ocorrem no quarto Domingo da Quaresma e ¢ organizado pela Irmandade dos Passos

Sexta-feira antes do Domingo de Sai da Catedral do Pilar percorre

Procissio da Soledade Ramos as ruas centro histérico com
(Nossa Senhora Das Dores) paradas diante das capelas dos
Passos

Domingo de Ramos

Béngio dos Ramos Igre]’a. do de Nossa senhora do
Rosirio

. . Lorei Roséri
Procissio dos Ramos Domingo de Ramos de manha Da Igreja do Rosario em

direcdo a Catedral

Missa Solene Domingo de Ramos de manha Catedral do Pilar

Procissio do Senhor do Sai da Catedral do Pilar percorre

) Domingo de Ramos a tarde as ruas centro
Triunfo -
historico
Segunda-feira Santa e terca-feira
Via Sacra Santa Interior da Catedral do Pilar
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Interior Da Catedral Do Pilar

Missa Crismal e Bengao dos
Santos Oleos

Lava-Pés e a Missa da Ceia do
Senhor.

Procissio do Senhor Ecce
Homo ou dos Fogaréus.

Oficio de Trevas (Matinas e
Laudes), Confissdes.

Sermao das Sete Palavras

Celebragao da Morte do
Senhor (Liturgia da Palavra)

Adoragao da Cruz

Descendimento da Cruz

Procissio do Enterro do
Senhor

Oficio de Trevas (Matinas e
Laudes), Confissdes.

Solene Vigilia Pascal

Missa Solene do Domingo de
Péscoa.

Procissdao da Ressurreig¢do

Coroagao de Nossa Senhora
e Te Deum

Quinta-feira Santade manha

Quinta-feira Santa de tarde

Quinta-feira Santa a noite
Sexta-feira Santa de manha
Sexta-feira Santa 2 tarde

Sexta-feira Santa 2 tarde

Sexta-feira Santa a tarde

Sexta-feira Santa a noite
Sexta-feira Santa 2 noite

Sédbado Santo de manha

S4dbado Santo a noite

Domingo de Pascoa de
manha

Domingo de Pascoa a tarde

Domingo da Ressurreigio a
noite

Na cidade de Sao Joao del-Rei a estrutura da

liturgia catdlica praticada até o presente contribui para

a manutencdo de um repertério antigo. Um dos

elementos importantes da Quaresma e da Semana Santa

de Sdo Joao del-Rei é a musica que acompanha as

cerimonias. Diversas corporagdes musicais - Orquestra

Ribeiro Bastos, Coro Gregoriano da Matriz e as Bandas

de Musica Theodoro de Faria e Santa Cecilia, dividem
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Interior da Catedral do Pilar

Exterior da Catedral do Pilar

Sai da Capela de Nossa Senhora

das Dores (Santa Casa da

Misericérdia)
Interior da Catedral do Pilar

Interior da Catedral do Pilar

Interior da Catedral do Pilar

Interior da Catedral do Pilar
Escadaria em frente Igreja de N*
Senhora das Mercés

Ruas do
(conforme o costume)

centro  histoérico

Interior da Catedral do Pilar
Interior da Catedral do Pilar

Interior da Catedral do Pilar

Ruas do
(conforme o costume)

centro  histérico

Interior da Catedral do Pilar
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os servigos musicais °. Além da musica em canto gregoriano e latim,

presente nos diversos oficios litirgicos, o repertorio polifonico da

Semana Santa em Sao Joao del-Rei, também em latim e executado

por orquestra, coro, solistas é vasto e singular. A presenca e atuagao

ininterruptas das Orquestras Lira Sdojoanense e Ribeiro Bastos nas

principais cerimoOnias religiosas catélicas celebradas em Sio Joao

del-Rei, atravessaram séculos e chegaram aos dias atuais com

vitalidade e energiam.
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, de ino-
\nhne’ memoria, Pr. José Maria Xavier.

Da sutoria deste mesmo estheta da musi-
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Quinta, Sexta-feira Santh e Sabbado d'Alleluia,

Quinta-feira Santa
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Grisar, wssa gowana. Greno de N. S, da Lapa.
OFFEATORIO do P, Jusé Maria Xavier. sakerys
E AGNUS DE de F. Giorza,

Sexta-feira Maior

TRACTUS, BRADADOS, POPULE MEUS & ADO-
RAMUS do P*, José Maria Xavier. VENITE ADO-
aeMyus do maestro Ribeiro Bastos. STABAT DE
MATER de Joiio da Matta, Pergolési ¢ de
Rossini.

Sabbado d'Alleluia

TRACTUS, MISSA e MATINAS do Pv. José
Maria Xavier. T2-DEUM de Carlos dos Pussos.

Domingo da Resurreigdo

Qaverture — eneLINE de F, Herold. Msss,
CREDO, SANCTUS € AGNUS DEl do compasitor
patricio José Raymundo. A entrada da procis-
50 — TANTUM £RGO de Rossini:

A noite — Ouverture GALATHEA de Supé.
REGINA CELL @ TE-DEUM, do P, José Marin
Xavier. MARCHA FINAL de Bottawa.

e

Figura 6: Programa da semana Santa de 1933. Fonte: arquivo da Orquestra
Ribeiro Bastos

15 A Orquestra Ribeiro Bastos recebeu o nome do seu diretor regente Martiniano Ribeiro Bastos sendo antes
conhecida pela referencia a outros mestres, como era o costume. Suas atividades estdo documentadas desde

o século XVIII.

16 No quadro, achamos interessante mencionar o repertorio, ja que no proprio programa do evento, desde
muitas décadas, é costume listar a “parte musical”.
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Na cidade de Braga, apesar da manuten¢ao de
antigos rituais no conjunto de celebracdes da Quaresma
e do Triduo Pascal, boa parte do antigo repertério de
musica liturgica foi eliminado das cerimonias atuais, nao
permitindo o seu conhecimento através da experiéncia
sonora. Na Semana Santa, alguns exemplos do
repertério antigo sio executados em momentos mais
emblematicos pertencentes ao Rito Bracarense, como a
Procissao Teoférica e a Procissaio do Enterro do
Senhor, ambos na Sexta-feira Santa. Porém, estes
exemplos sao apenas de vestigios parciais de um

passado musical.

2. Quaresma e Semana Santa: patrimonializagao

do imaterial?

Em linhas gerais, tanto a Constituicio da
Republica Portuguesa (CRP) quanto a Constitui¢ao da
Republica Federativa do Brasil (CRFB) estabelecem
como dever do Estado a promogao e a democratizagio
da cultura sendo sua obrigacdo assegurar o direito a
todos os cidadaos do acesso a fruicao e criacao cultural.
No que tange ao patrimonio cultural a Constituigio
Portuguesas estabelece que o Estado possui dentre as
suas tarefas fundamentais a protecao e valorizacao do

patrimonio cultural do povo portugués (artigo 9°).

A Constitui¢ao brasileira define o patriménio
cultural brasileiro como bens de natureza material ¢
imaterial, tomados individualmente ou em conjunto,
portadores de referéncia a identidade, a a¢ao, a memoria
dos diferentes grupos formadores da sociedade

brasileira. O artigo 216°, § 4° estabelece:
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O Poder Publico, com a colaboracio da
comunidade, promovera e protegerd o patrimonio
cultural brasileito, por meio de inventarios,
registros, vigilancia, tombamento e desaproptiacio,
e de outras formas de acautelamento e preservacio.

A partitr do final dos anos 1980, assistimos uma nova
configuracio que se estabelece no campo patrimonial,
particularmente com o lancamento pela da Recomendacio de
Salvaguarda das Culturas Tradicionais e Populares em 1989. A
implantaciao de politicas preservacionistas dos Estados membros
UNESCO passou a ser regida por documentos normativos de
abrangéncia internacional. Além disso, as teses sobre a urgéncia das
iniciativas identificagdo, prote¢ao, difusao e circulac¢ao de valores e
signhos patrimoniais ganharam forca diante do argumento a
tendéncia crescente de globalizagio e homogeneizagao planetaria.
As politicas governamentais passaram, entao, a conceder especial

atengao a nogao de singularidade ou de especificidade local.

A Lei portuguesa n® 107/2001, de 8 de setembro, estabelece
as bases da politica e do regime de protecio e valorizagdo do
patrimonio cultural, como realidade da maior relevancia para a
compreensiao, permanéncia e construcao da identidade nacional e
para a democratizagio da cultura. Em complemento a Lei n.°
107/2001, do Decreto-Lei n.° 139/2009, de 15 de junho,
posteriormente alterado pelo Decreto-Lei n.° 149/2015, de 4 de
agosto, estabelece o regime juridico de salvaguarda do patrimonio
cultural imaterial, criando um sistema de protecao legal,
denominado de Inventirio Nacional do Patriménio Cultural

Imaterial.

Do lado brasileiro destacam-se o Decreto-Lei n° 25, de 30 de
novembro de 1937, que organiza a protecao do patrimonio histérico
e artistico nacional referindo-se especificamente ao patrimonio

material e o Decreto presidencial n°. 3.551, de 4 de agosto de 2000,
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que instituiu o Registro de Bens Culturais de Natureza
Imaterial e criou o Programa Nacional do Patriménio

Imaterial.

O documento resultante da Convencao para a
Salvaguarda do Patrimonio Cultural Imaterial realizada
em Paris em 2003”7 toma como referéncia os
instrumentos internacionais existentes em matéria de
direitos humanos, em particular a Declaragao Universal
dos Direitos Humanos de 1948, ao Pacto Internacional
dos Direitos Economicos, Sociais e Culturais, de 1966,
e 20 Pacto Internacional dos Direitos Civis e Politicos,
de 1966. Os conteudos e objetivos explicitados no
documento tornaram-se base fundamental e marco
decisivo na implantacio das politicas nos Estados
membros como Brasil e Portugal. A Convencao da
UNESCO foi ratificada em Portugal pelo Decreto do
Presidente da Republica n.° 28/2008, de 26 de marco e
no Brasil pelo Decreto Presidencial n® 5.753, de 12 de
abril de 2006. Ao estabelecer a politica publica de
atuacdo na cultura, os Estados demarcam sua atuacio
na prote¢ao de seus bens culturais levando em conta a
importancia ou a representatividade em relagio a

historia e identidade nacional.

No Brasil, o Instituto de Patrimonio Historico e
Artistico Nacional IPHAN), autarquia do Ministério
da Cultura, em especial por meio do Departamento de
Patrimonio Imaterial (DPI), € a instituicao de referéncia
para a atuagao relativa ao PCI no Brasil. Em Portugal as

competéncias instrutorias e decisorias em matéria de

17 Realizado na 32* sessio da UNESCO - Organizacdo das Nagbes Unidas para a Educacio, a Ciéncia e a
Cultura, do dia 29 de setembro ao dia 17 de outubro de 2003.
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protecao legal de patriménio imaterial encontram-se atribuidas,
desde 2012, a Direcao-Geral do Patrimoénio Cultural , a qual tem por
missao e atribuigdes assegurar o cumprimento das obrigacoes do
Estado no dominio do estudo, salvaguarda, valoriza¢ao e divulgagao
do patriménio cultural imaterial, em virtude do disposto
conjuntamente pelo Decreto-Lei n.° 139/2009, de 15 de junho, e
pelo Decreto-Lei n.° 115/2012, de 25 de maio.

2.1. Os casos de Braga e Sao Joao del-Rei

O conceito de patrimoénio cultural imaterial ¢ amplo e dotado
de forte viés antropoldgico, pois se associa a nog¢ao de identidade na
medida em que atribui valores simbdlicos e de identificagdo a um
grupo social'®. As ceriménias da Quaresma e Semana Santa podem
ser definidas como bem cultural e entendidas como testemunhos
materiais e Imateriais da trajetéria destas sociedades que as
sustentam. Podem também estar incluidas ou contextualizadas em
diversas categorias conforme metodologia adotada pelas politicas de
patrimo6nio imaterial"’; sdo eventos que comportam saberes que vem
sendo construidos e transmitidos ao longo de séculos por estas

comunidades.

A Semana Santa de Braga esteve sempre entre os principais
eventos do Minho e entre os mais destacados de Portugal e ostenta,
desde 2012, o titulo de “Declarada de Interesse para o Turismo”,
outorgado pelo Turismo de Portugal, alids o primeiro concedido em
Portugal. A relacio do patrimonio cultural com a indudstria do

turismo, uma area economica em plena expansio mundial, tem

18 No Brasil, o tratamento do patrimoénio cultural como tema abrangente passivel de expressar identidade de

todos os grupos e camadas sociais se origina no Brasil na década de 1930 e tem Mario de Andrade como

agente impulsionador.

19 Livros do Registro: categorias 1) Saberes: conhecimentos e modos de fazer enraizados no cotidiano das
comunidades. 2) Formas de expressio: manifestacGes literarias, musicais, pldsticas, cénicas e ladicas. 3)

Celebragdes: rituais e festas que marcam a vivéncia coletiva do trabalho, da religiosidade, do entretenimento
e de outras praticas da vida social. 4) Lugares: mercados, feiras, santuarios, pracas e demais espacos onde se
concentram e se reproduzem praticas culturais coletivas.
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muitas vezes impulsionada iniciativas de valorizagdo

dos patriménioszo.

Pode-se dizer que nos ultimos dez anos, a
Semana Santa de Braga ganhou especial relevéncia e
atengdo por parte das institui¢oes de gestao publica do
municipio, que passaram a interessar-se pelo fomento
das politicas de divulgacio e valorizagao do patriménio
cultural imaterial. Em dezembro de 2012, o Municipio
de Braga atribuiu a Comissio da Quaresma e
Solenidades da Semana Santa de Braga, a "Medalha
Municipal de Mérito - Grau Ouro", demonstracio
explicita de incentivo por parte do Governo local. O
processo de candidatura da Semana Santa de Braga a
Patrimoénio Imaterial de Portugal, foi apresentado pela
Camara de Braga e submetida na plataforma da Dire¢ao
Geral do Patriménio Cultural. Enquanto aguarda a
declaragao em nivel nacional, uma equipe composta por
diversos membros da Comissdao continua a preparagao
da candidatura da Semana Santa de Braga a Patriménio

Imaterial da Humanidade junto da UNESCO?.

No Brasil, o conjunto de politicas voltadas para o
patrimonio cultural imaterial tem como principais
instrumentos o Registro, o Inventario Nacional de
Referéncias Culturais (INRC), o Programa Nacional de
Patrimonio Imaterial (PNPI) e os Planos de

Salvaguarda. Os exemplos de Registros de diversas

ROCALHA — Revista eletrinica do

Centro de Estudos e Pesquisas em Historia da
Arte e Patriminio da UFS]

Figura 7: fachadas decoradas em Braga.
Foto: Suely Franco

20 O Plano Estratégico Nacional do Tutismo implementado pelo Ministério da Economia e Inovag¢io de

Portugal e o Plano Estratégico de Desenvolvimento do Turismo Regional, executado pelo entdo Ministério

do Turismo no Brasil apontam o turismo como um dos principais setores da economia, entendendo o turismo

como atividade econémica relevante e capaz de gerar postos de trabalho, riquezas, promover uma melhor

distribuicio de renda e a inclusio social.

21 A Semana Santa de Braga estd geminada com a a Semana Santa de Medina del Campo (Valladolid,
Espanha), com quem alids assinou o primeiro acordo de cooperagio e intercambio. O site da Junta da Semana
Santa de Medina del Campo no endeteco : https://www.semanasantamedina.es/ aptesenta-se com um video
promocional onde lé-se em primeiro lugar « Declarada de interesse turistico internacional »

Sio Joao del-Rei, MG | Ano I, vol. T |
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manifestages culturais, inclusive aquelas de viés religioso, vém
impulsionando um processo de « patrimonializacao » de diversos
bens culturais. Entretanto, conforme ressalta a antrop6loga Regina
Abreu, a incorporacdo da perspectiva antropologica de cultura para
defini¢oes do conceito de patrimoénio e para adogao de politicas de
implementagao das politicas publicas relacionadas ao patrimonio
cultural, tanto material quanto imaterial fez emergir importantes
debates em relagio aos desafios, definicbes e barreiras

“patrimonializacao” do imaterial.

Podemos dizer que a Semana Santa de Sao Joao del-Rei,
esteve sempre identificada como importante patrimonio cultural
daquela comunidade. A heranca da matriz lusitana herdada
constitui, ainda hoje, fator de identidade cultural, representada nas
indmeras festas religiosas, com destaque para a Semana Santa, que
preserva antigos rituais. Dentre as diversas referéncias existentes
encontram-se as cronicas e noticias jornalisticas que ressaltam sua
importancia e seu destaque dentre as demais celebragoes brasileiras.
Atualmente acrescenta-se a relevancia do evento enquanto produto

turistico, apoiado no seu carater de patrimonio cultural.

A proposta de Registro da Quaresma e da Semana Santa como
Bem Cultural de Natureza Imaterial junto ao Instituto do
Patrimonio Historico e Artistico Nacional IPHAN ja esteve
esbocada em algumas iniciativas, notadamente pelo Instituto
Histérico e Geografico de Sio Joao del-Rei, tendo sido formada
uma equipe para estudos e levantamentos preliminares” . Como
recomenda o 6rgao federal, as propostas de registros definem-se no
movimento coletivo da prépria sociedade. Antes de serem enviadas,
as propostas, em forma de dossié, precisam ser elaboradas e

construidas com embasamento, coeréncia e acordadas pelos

22 O Instituto de Patrimonio Histérico e Artistico Nacional IPHAN), autarquia do Ministério da Cultura,

em especial por meio do Departamento de Patriménio Imaterial (DPI), ¢ a instituicdo de referéncia para a

atuacio relativa ao PCI no Brasil.

Sio Joao del-Rei, MG | Ano I, vol. T |
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diversos atores envolvidos. Recebidas pelo IPHAN as
propostas serao avaliadas em carater preliminar e se
julgadas  procedentes, sao encaminhadas para

instrucio™.

O intento, portanto, nio foi levado adiante
devido a alguns impedimentos surgidos por ordem da
Curia Diocesana de Sio Joao del-Rei e a Comissao foi
dissolvida, antes da realiza¢do das etapas posteriores:
identificagio, reunido da documentacdo e inser¢io no
banco de dados do Inventirio Nacional de Referéncias
Culturais (INRC).** Deve ser levado em conta que,
apesar do amplo esforco de divulgacao desta
ferramenta proposta pelas instituicGes brasileiras de
defesa do patrimonio cultural, mais especialmente pelo
DPI, Departamento do Patriménio Imaterial®, ha
dificuldades de interpretagdao e/ou aceitagiao por parte
de certas comunidades. O Registro pode ser ainda
interpretado como “tombamento” e enfrenta, por isso,
uma forte resisténcia por parte dos agentes detentores

dos bens, sejam eles grupos ou entidades.

23 A instrugido dos processos de registro — a elaboragdo dos dossiés de registros — é sempre supervisionada
pelo IPHAN. Consta de descri¢io pormenorizada do bem a ser registrado, acompanhada da documentagio
correspondente. Pode ser feita por outro 6rgio do Ministério da Cultura, pelas unidades regionais do IPHAN
ou por entidade publica ou privada que detenha conhecimentos especificos sobre a matéria.

2 Este texto ndo apresentard os fatos que levaram a interrupcdo dessas acbes porque ainda nio foram
plenamente elucidados. As etapas ndo realizadas naquela ocasido estdo sendo retomadas por um grupo de
estudos da UFS]J. Identificagdo: descricio sistematica e tipificagdo das referéncias culturais relevantes;
mapeamento das relagdes entre estas referéncias e outros bens e praticas; e indicagdao dos aspectos basicos dos
seus processos de formagio, produgio, reproducio e transmissio. Documentag¢ao: desenvolvimento de estudos
técnicos e autorais, de natureza eminentemente etnografica, e producio de documentagdo audiovisual ou outra
adequada a compreensio dos bens identificados, realizadas por especialistas, segundo as normas de cada género
e linguagem.

25 No Brasil, criagio do DPI em 2004 foi uma ag¢éo politica que deu continuidade a outras politicas voltadas
ao patrimonio imaterial implantadas antes da Convencio de Paris em 2003.
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Figura 8. Procissio da Ressurreicio.

Sdo Jodo del-Rei. 2019. Foto: Emanuel
Pinheiro
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Notas conclusivas

Os fatos contemporaneos vem reforgar e confirmar os pontos
de cruzamento e apontar para a necessidade de estudos que possam
revelar seu patriménio comum em Braga e em Sdo Jodo del-Rei.
Para além das cerimonias litdrgicas proprias do Triduo Pascal e
estabelecidas em documentos regulados pela Igreja Catdlica, estas
cidades oferecem maneiras peculiares de celebragao liturgica e para-
litdrgica desde o inicio da Quaresma até as ultimas celebragoes de
Domingo da Ressurreicao. Sio costumes passados de geragao em

geragao, envolvendo tempos e culturas diversas.

Essas praticas permitem que essas sociedades exibam sua
maneira de estar no mundo, expressar simbolicamente aspectos da
realidade, destacar certos valores e apresentar sua identidade social.
Ha um cruzamento de diferentes significados possiveis na

compreensao deste evento cultural em Sao Joao del-Rei e Braga.
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Devemos portanto acentuar que para além do evento
Semana Santa representar uma manifestacao de fé e de
religiosidade ¢ um momento forte de sociabilidade e
uma oportunidade de de ganhos econémicos e
politicos. Embora a Semana Santa seja um evento
religioso, também estdo nele envolvidos interesses que

vao além do campo espiritual.

Se de um lado Braga aposta no reconhecimento
da Semana Santa como patrimonio imaterial de
Portugal, certamente almejando também  sua
visibilidade  turistica e, consequentemente, 0s
beneficios para a economia local e pode contar com o
apoio das diversas entidades civis e religiosas para
alcangar seu intento, Siao Jodo del-Rei prefere
resguardar-se  do que considera “um  rétulo
desnecessario”. Nao podemos deixar de atentar para os
possiveis impactos que a transformag¢ao de um bem de
natureza imaterial em atrativo pode gerar uma vez que,
como ressalta Daniel Alvarenga, o turismo utiliza as
paisagens, os lugares e os territérios como mercadorias,
o principal produto a ser comercializado e consumido
sao as imagens e os simbolos, criados e estereotipados

para o atendimento dos anseios dos turistas.

Porém, em que pese as atividades
turfsticas  possufrem um  impacto
econémico positivo e proporcionarem
uma ampla fruigdo do bem cultural, seja
ele material ou imaterial, nio podemos
deixar de lado os possiveis impactos
negativos que podem ocorrer e que vém
sendo frequentemente debatidos pelas
comunidades diretamente afetadas, sob a
denominacio de “turismo predatério”?0.

26 Alvarenga, 2019, p. 37.
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Apesar dos esforcos do Instituto Historico e Geografico,
entidade atuante na cidade ha 50 anos, e de outras instituicoes
académicas, culturais e corporativas, as iniciativas que levarao ao
Registro da Quaresma e Semana Santa como Patrimonio Imaterial
caminham de forma lenta. Os argumentos que poderiam embasar a

proposta de registro deste evento estdo em processo de elaboragio.

Nao podemos deixar de mencionar que processos de
patrimonializagdo de celebragdes ou manifestagoes culturais de
carater religioso podem gerar problemas e desafios. Conforme a
antrop6loga Regina Abreu (ABREU, 2017) a complexidade que
envolve a patrimonializa¢ao do chamado bem imaterial é ainda mais

profunda quando este se estrutura sobre sentimentos de f¢é.

E preciso também chamar a aten¢io para o fato de
que, ao contemplarmos uma manifestacio cultural
de carater religioso, entendemos que a nog¢io de
religiosidade é complexa, dindmica e ndo pode ser
vista de forma taxativa®’.

Mesmo que haja forte interesse por parte do estado no
reconhecimento e prote¢ao dos bens de natureza imaterial, o apoio

da comunidade é imprescindivel.

Todavia, mesmo que o Estado tenha um forte
interesse politico no controle da cultura dentro do
seu territério, a participagio da coletividade ¢
fundamental para o reconhecimento da legitimidade
da atuagio do poder estatal. Sem este apoio, a
implementacio das politicas publicas relacionadas
ao patriménio cultural, tanto material quanto
imaterial, encontrardo diversas barreiras e
dificuldades?.

27 Abreu, 2015, p.6.
28 Alvarenga, 2019, p.14.
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Os conjuntos retabulares sul-mineiros
e os indicios da constituicao de uma
oficina itinerante em torno de Joaquim
José da Natividade | L Martins de Andrade

Resumo: Este artigo apresenta os resultados de uma pesquisa iniciada com um projeto de pos-
doutorado que originalmente se prop6s a localizar e estudar os conjuntos de retabulos coloniais
remanescentes da antiga Comarca do Rio das Mortes. Realizamos um levantamento abrangente dos
retabulos produzidos entre os séculos XVIII e XIX, limitando nossa investigagdo as mesorregides do
Campo das Vertentes e Sul de Minas Gerais. No total, localizamos, documentamos e analisamos 46
conjuntos de talha. Descrevemos aqui as principais caracteristicas morfolégicas desse grupo,
assinalando os elementos recorrentes, observando suas semelhancas e divergéncias, buscando seus
precedentes tipolégicos. Um subconjunto, que claramente se apropria da estética rococd, destaca-se
port sua unidade nos aspectos arquitetonico e ornamental e também por sua integracdo com pinturas
de forro atribuidas a José Joaquim da Natividade, sugerindo ndo apenas a cooperagio extensa entre
o mestre pintor ¢ um entalhador desconhecido, mas também a possibilidade de ter o préprio
Natividade oferecido os riscos para os retabulos enquanto dirigia e coordenava uma oficina itinerante.

Palavras-chave: Retabilistica sul-mineira; Joaquim José da Natividade; Rococ6 mineiro, Comarca do

Rio das Mortes

The South Minas Gerais altarpieces and the evidences of the establishment of an itinerant
workshop around Joaquim José da Natividade

Abstract: This article presents the results of an investigation started with a post-doctoral project that
originally proposed to locate and examine the remnant colonial altarpieces sets of the former District
of Rio das Mortes. We performed a comprehensive survey of the altarpieces made between the 18t
century and the 19% century, limiting our investigation to the micro-regions of Campo das Vertentes
and South of the state of Minas Gerais. Overall, we located, documented and analyzed 46
woodcarving sets. We describe, here, the main morphological characteristics of this group, showing
the recurrent elements, observing their similarities and divergences, searching for its typological
predecessors. A sub-set, which clearly appropriates the Rococo esthetics, is outstanding due to its
unit in the architectural and ornamental aspects, and also due to its integration with ceiling paintings
attributed to José Joaquim da Natividade, suggesting not only an extensive cooperation between the
master painter and an unknown woodcarver, but also the possibility that Natividade himself offered
the drawings for the altarpieces while commanding and coordinating an itinerant workshop.

! Mestre em Hist6ria da Arte e da Cultura pela Unicamp (1999), doutora em Histéria pela mesma universidade,
com estagio na Universita degli Studi di Pisa (2004), pés-doutora pela USP (2006) e Unicamp (2015). E professora
associada da Universidade Federal de Sio Joao del-Rei, onde leciona, desde 20006, a disciplina de Histéria da
Arte.
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Este artigo apresenta os resultados de uma pesquisa de pos-
doutoramento que buscou mapear os exemplares de retabulos
remanescentes sete e oitocentistas na area geografica determinada
pelos limites da antiga Comarca do Rio das Mortes, em Minas
Gerais. Na ocasido, entendendo a impossibilidade do
empreendimento de um trabalho exaustivo, partimos da cabega da
comarca, a vila de Sdo Jodo del-Rei, e nos concentramos nas zonas
que hoje correspondem as mesorregides do Campos das Vertentes
e do Sul de Minas. Dentro desse arco geografico que se expande em
dire¢dao ao Rio de Janeiro e a Sio Paulo, catalogamos quarenta e seis
conjuntos tetabulares’ que, em termos estilisticos, recobrem
inteiramente a gama classificatéria dada pela tradicional
historiografia da arte luso-brasileira desde o estilo nacional
portugués até o neoclassico, observando ainda, nao raro, pecas de

transicio’.

Como resultado, constatamos a predominancia numérica de
exemplares de clara adesdo a estética rococo. Trata-se de um grupo
de trinta e dois conjuntos cuja datagao aproximada se estende do
ultimo quartel do século XVIII ao primeiro do XIX. Uma datagido
tao ampla abriga, naturalmente, desde os exemplares grandiosos, de

fatura erudita, que testemunham o surgimento do “estilo

2 Por ‘conjunto tetabulat’ queremos dizer a soma dos exemplatres de retibulos de um determinado templo,
podendo incluir retabulos-mores, colaterais e laterais da nave. O numero de retabulos de um conjunto pode
variar de um a sete, dependendo das dimensdes e do prestigio do templo que os abriga. Uma listagem inicial de
44 conjuntos catalogados foi apresentada em ANDRADE, Leticia M. A talha retabular sete e oitocentista na
Comarca do Rio das Mortes: um rococé sul-mineiro. In: MELLO, Magno Moraes (org.). Arte e ciéncia: o
triunfo do ilusionismo na arte barroca. Belo Horizonte: IEDS, p. 65-78 (no prelo). Texto apresentado no
VI Coléquio Internacional de Historia da Arte: Imagem ilusionista, imagem perspéctica. Pintura e arquitetura
no tempo colonial. Mariana, 2017.

3 Nossos referenciais tedticos sio SMITH, Robert C. A Talha em Portugal. Lisboa, Livros Hotizonte, 1962;
BAZIN, Germain. A arquitetura religiosa barroca no Brasil. 2 vol. Rio de Janeiro: Record, 1983;
OLIVEIRA, Myriam A. R. de. O Rococ6 religioso no Brasil e seus antecedentes europeus. Sio Paulo:
Cosac & Naif, 2003.
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moderno™, em Sio Jodo del-Rei, até os mais modestos,

de fatura popular, espalhados pelo territorio.

Dentro do citado grupo rococo, separamos um
pequeno grupo nuclear, de trés conjuntos, que abrange
as obras referenciais, introdutoras do estilo na regiao
(tabela 1). Acreditamos que todos os demais, em
numero de vinte e nove, elencados na tabela 2, sejam
devedores desses primeiros: trata-se de um grupo cuja
grande coesao estilistica de concepgao estrutural sugere
a derivacao dos mesmos modelos matriciais, executados
com maior grau de decantagdio de acordo com o
movimento de afastamento da cabeca da comarca em
direcdao ao sul-sudoeste (Sao Paulo) e sudeste (Rio de
Janeiro), numa interiorizacdo que possivelmente
corresponde aquela  representada pela  evasdo
populacional da regiao mineradora apds a exaustio dos
veios auriferos. Por essa razdo, nomeamos esse grupo
como Vertentes-Sul de Minas. Ao interrogar o processo
de criagao e difusio desta ultima tipologia, este artigo
procura refletir sobre os mecanismos de transmissio

das formas, questionando os limites das classificagdes

estilisticas.
Tabela 1
Conjuntos retabulares de estilo rococd — grupo nuclear
Localidade Templo Data/templo Data/altares
1 Sio Jodo del-Rei N. S. do Carmo 1734/1824 1768-1771
Sao Jodo del-Rei N. S. do Rosario 1719/1753 1780-1790?
3 Sdo Jodo del-Rei S. Francisco de Assis 1774 1784-1790

4 A ideia de que o “moderno” coincide com o Rococé € recorrente na histotiografia da arte luso-brasileira.
Veja-se, p. e x.,, OLIVEIRA, Eduardo P. Francisco Vieira Servas. Um entalhador entre o Minho e Minas Gerais.
In: As Geraes de Servas. Belo Horizonte: UFMG, 2014, p. 85.
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*TAQ: Terminus Ante Quem

Tabela 2
localidade
1 Afuruoca
2 Andrelandia
3 Baependi
4 Caburu
(dist. S. Jodo del-Rei)
5 Cajuru
(dist. S. Jodo del-Rei)
6 Capela do Saco
(dist. Carrancas)
7 Caranaiba
8  Carrancas
9 Conceicio da Barra
10 Conceicio da Barra
11 Entre Rios de Minas
12 TIbitipoca
102 13 Ibituruna
14 Lavras
15 Liberdade
16 Nazareno
17 Piedade do Rio
Grande
18 Prados
19 Prados
20 Resende Costa
21 Santana dos Montes
22 Sio Jodo del-Rei
23 Sao Joao del-Rei
24 Sio Joao del-Rei
25 Sao Joao del-Rei
26 S. Tomé das Letras
27 S. Vicente de Minas
(transposto para S. J.
del-Rei)
28  Tiradentes
29 Vitoriano Veloso
(Bichinho)
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templo

N. S. da Conceicio
N. S. do Porto da Eterna Salvacao

N. S. de Montserrat

S. Gongalo do Amarante

S. Miguel Arcanjo
N. S. da Conceicio

N. S. da Gléria

N. S. da Conceicio

N. S. da Conceicio

N. S. do Rosirio

N. S. de Brotas

Santa Rita

Sao Gongalo do Amarante

N. S. do Rosario (antiga matriz de

Sant’Ana)
St. Bom Jesus do Livramento

N. S. do Rosirio

N. S. do Rosario
N. S. da Conceicio

N. S. do Rosirio

N. S. da Penha de Francga

Santana

B. Jesus de Matosinhos (demolida)

Capela de N. S. Piedade e Bom
Despacho
Capela de Santo Antonio

Capela do Santissimo de N. S. do

Carmo
Sao Tomé

Capela do Espirito Santo

S. Joao Evangelista
N. S. da Penha de Franca

mor
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Conjuntos retabulares do estilo Vertentes-Sul de Minas

colat.

2

lat.

2

data data
templo altares
1728-1730 TAQ*.1824
Inicio 1752 TAQ.1824
1755-1785 ¢.1808-
TAQ.1824
1730-1738 ?
primeiro
? quartel do
séc. XIX
1755-1802 primeiro
quartel do
sée. XIX
cl1770 TAQ.1824
1721-1732 TAQ.1824
1765 (?) TAQ.1819
p.q.1783 TAQ.1824
1739-1824 TAQ.1824
? ?
1769
?
1754 Inicio do
XIX
1775-1785 TAQ.1824
? ?
primeiro
? quartel do
sée. XIX
1715-1770 c.1780/
p.q.1804-
1824
c.1771
?
? ?
1749- TAQ.1824
1773
Provisio ?
1771
? ?
antes 1765
?
? ?
Inicio 1785 primeiro
quartel do
sée. XIX
c.1750 -
1760 Inicio do
XIX
Inicio 1760 TAQ.1824
1732-1771 final do séc.
XVIII-inicio
do XIX
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A estrutura arquitetonica desses retabulos apresenta uma
triparticio  visualmente bem marcada: um corpo superior
(coroamento), um corpo intermediario e outro inferior

(embasamento). Ilustramos aqui, a titulo de exemplo, um dos

conjuntos mais caracteristicos dessa tipologia (fig.1):

103

[Fig.1] Vista de conjunto da capela-mor e altares colaterais da matriz de Sao
Tomé, Sio Tomé das Letras, MG. Crédito: Leticia M. Andrade.

Antes de passarmos a apresentagdo das principais
caracteristicas morfolégicas das obras que classificamos como
pertencentes ao estilo Vertentes-Sul de Minas (listados na tabela 2),
salientamos que a maior coesao estilistica dentro desse conjunto é
notada entre exemplares de retabulos colaterais, que na maior parte
das vezes sio dispostos obliquamente, encaixando-se no angulo
formado entre o arco-cruzeiro e a parede da nave, e nio estio
sujeitos a grandes alteragdes nas propor¢oes no instante da
adaptacaio do desenho a realidade do espago construido. Os
retabulos-mores, por sua vez, tém sua dimensio determinada pela
altura dos pés direitos e pela largura das capelas-mores, o que pode

levar a solugoes capazes de modificar substancialmente o risco
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original ou o modelo de inspiragao, criando efeitos
atarracados e eventualmente desarmonicos. Compare-
se, por exemplo, os retdbulos-mores da matriz de Sao
Tomé das Letras (fig.2) e da igreja de N. S. da Gléria de
Caranafba (fig.3). Enquanto o primeiro assume uma
orientagao verticalizada, a partir da elevagdo excessiva
do embasamento, o segundo tem o coroamento

achatado, acentuando-se o efeito de hotizontalidade.

Morfologia do estilo Vertentes-Sul de Minas:

“talha moderna e do melhor gosto’

O CORPO SUPERIOR

No estilo Vertentes-Sul de Minas, os corpos
superiores tanto dos retabulos-mores quanto dos
demais sao, via de regra, dotados de frontao cujos perfis
acinturados vém determinados por linhas visuais que
nascem das extremidades das pilastras/colunas do
corpo intermediario e correm em direcao ao alto. Essas
linhas podem ser definidas por misulas alongadas e
ondulantes ou por volutas e contravolutas compostas
pela combinagao de ornamentos talhados em ‘C’ e em
‘S’ (figs. 4 e 5). Acreditamos que a origem desse
elemento possa ser retragada nos coroamentos de
exemplares joaninos, com a diferenca de que agora as
formas sao mais fluidas e acompanhadas de abundante
ornamentac¢ao de rocalhas entalhadas em seu contorno

ou pintadas nos campos adjacentes.
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[Fig.2] Retibulo-mor da matriz de Sio
Tomé, Sao Tomé das Letras;

[Fig.3] Retabulo-mor da igreja de N. S. da
Gloria, Caranaiba. Créditos: Leticia M.
Andrade

5 Assim se refere a talha da matriz de Sio Tomé das Letras o frei Dom José da Santissima Trindade:
SANTISSIMA TRINDADE, Frei Dom José; POLITO, Ronald. Visitas Pastorais de Frei Dom José da
Santissima Trindade — 1821-1825. Belo Horizonte Fundagio Jodo Pinheiro / IEPHA, 1998, p. 232.
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Nos exemplares mais modestos, as linhas que definem o
frontao sdo apenas sugeridas através de rocalhas pintadas. Observe-
se que em muitos casos nao se poderia falar, a rigor, de frontio no
sentido de estrutura arquitetonica: sio formas ornamentais
dispostas de modo a sugerir visualmente essa estrutura, marcando-
a dentro do campo semicircular do coroamento. O mesmo nio

ocorre nos retabulos colaterais, onde os frontdes se apresentam

como estruturas arquitetonicas autonomas. De todo modo, o
coroamento retabular em frontio de contorno sinuoso e acinturado,
de efeito elegante, ¢ a forma prevalente no rococd europeu,
encontrada em muitas variagdes em retdbulos germanicos’, norte-
T 7 8
italianos’ e portugueses”.

A origem desse modelo, acreditamos, deve estar na

tratadistica, em especial a italiana, que revitaliza o léxico classico

antigo, difundindo-se ampla e facilmente através de impressos e

[Fig.4] Corpo superior do retabulo-mor
da matriz de N. S. da Conceicio, de
Concei¢io da Barra.

assim ganhando novas interpreta¢oes locais que serdo igualmente

[Fig.5] Corpo supetior do retibulo difundidas pelos repertérios gravados que superabundam na

colateral lado evangelho da capela do
Espirito Santo, Sao Jodo del-Rei
(anteriormente em S. Vicente de Minas). influéncia do jesuita Andrea Pozzo (1642-1709) em seu tratado
Créditos: Leticia M. Andrade

Europa ja a partit de fins do Quinhentos. Nesse contexto, a

Perspectiva  Pictorum et Architectorum  (1693-1700) nao pode ser
descartada. Como indica o pesquisador Aziz Pedrosa, uma gravura
como a de n.62 da obra citada pode ter servido de modelo
referencial para retabulos joaninos mineiros que mais adiante

evoluirdo para o rococd’. Tal evolugio se di por meio de uma

¢ Como as obras de Nikolaus Gottfried Stuber (1688-1749) nos retabulos-motes das igrejas do Espitito Santo
(1730) e de Sdo Pedro (1730-1734), ambas em Munique, ou como atesta a cole¢do de projetos para retabulos
do escultor Johann Baptist Straub (1704-1784) no Stidel Museum, em Frankfurt.

7 O repertorio de desenhos projetuais do cardeal milanés Giuseppe Pozzobonelli (1696-1783) é um interessante
exemplo do emprego abundante do motivo. Veja-se GATTI PERER, M. L. Cultura e socialita dell’altare
barocco nell’antica Diocesi di Milano. Arte Lombarda. N. 42/43, 1975, p. 11-66.

8 Como, pot ex., no altat-mor da igreja dos Clérigos, no Porto; no altar de N. S. da Assuncio da igreja de
Miragaia (Porto); no altar colateral lado evangelho da igreja de S. Clara, em Marco de Canaveses; nos desenhos
pata talha retabular atribuidos ao portuense Domingos Teixeira por VASCONCELOS, Flérido. Cinco desenho
de talha doirada. Lucerna. Porto: 1984, p. 387-395.

% Veja-se PEDROSA, Aziz ]. Modelos, formas e referéncias para os retibulos em Minas Gerais: o caso do
tratado de Andrea Pozzo. Revista Historia Auténoma, 13 (2018), p. 103-124. Para o autor, essa gravura, que
representa o altar do Beato Luigi na igreja de Santo Inacio do Colégio Romano, “foi reproduzida nos retabulos
mineiros do estilo joanino e do ciclo Rococé” (p.109).
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depuragao formal e de uma renovagao do vocabulario
ornamental. Seja como for, o amplo emprego europeu
desse frontio de tipologia rococé — uma das marcas do
estilo D. José — sugere a dependéncia de uma fonte
inicial de grande influéncia (caso do tratado de Pozzo'"),
e sua onipresenca na arquitetura de retabulos e portais,
no mobilidrio e nos oratérios da a medida de sua
popularizagao.

Na base do coroamento dos retabulos sul-
mineiros, sobre as extremidades das pilastras/colunas,
existe quase sempre um elemento ornamental talhado,
como uma grande rocalha ou auricular, ou, mais
raramente, uma figura de corpo inteiro'' ou um
elemento arquitetonico, como um arranque de frontao.
No centro do frontao sempre comparece um escudo ou
tarja em talha abundantemente ornamentado de
rocalhas e cuja forma simétrica pode ser inscrita em
losangos mais ou menos achatados (figs. 6 e 7). As
excegdes incluem formas radiais (fig.8) ou o Divino. Os

escudos dos arcos cruzeiros replicam essas concepgoes.
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[Fig.6] Escudo do retabulo-mor da
matriz de N. S. do Porto da Eterna
Salvacio, de Andrelandia

[Fig.7] Escudo do retibulo-mor da
igreja do Rosario de Lavras

[Fig.8] Escudo do retdbulo-mor da
matriz de N. S. da Conceigio, de
Carrancas. Créditos: Leticia M. Andrade.

10 Sobte o tratado de Pozzo e seu alcance, veja-se SILVA, Mateus Alves. O tratado de Andrea Pozzo e a
pintura de perspectiva em Minas Gerais. Dissertacio de mestrado, UFMG, 2013.

11 As figuras de corpo inteiro aparecem no tetibulo-mor de Caranaiba, nos colaterais da matriz de Prados, no

mor e colaterais do Caburu.
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Em sua obra O Rococd religioso no Brasil e seus antecedentes enropeus,
a historiadora da arte Myriam Oliveira definiu quatro tipologias de
retabulos-mores do rococé mineiro justamente a partir da
observacao de seu coroamento. Quando tentamos aplicar essa
definicio aos retabulos-mores do estilo Vertentes-Sul de Minas,
enfrentamos dificuldades, uma vez que estes apresentam uma
tipologia oscilante entre o segundo e o quarto modelo. De acordo
com a autora, o segundo modelo teria sido “adotado em Minas por
volta de 1776” e “sua principal caracteristica ¢ a forma do
coroamento em frontio, com cutvas e contracurvas em forte
oposi¢ao, tendo ao centro pequeno espago ocupado por um brasio
ornamental>.” O quarto tipo, por sua vez, seria “bem mais
simples”, onde “o arco do coroamento apresenta como unica
decoragdo uma tarja central (...) os fragmentos de frontio acima das
colunas externas sdao repetidos acima dos quarteldes internos e
recebem na maioria das vezes elaborado tratamento ornamental.'””
No entanto, como diz a mesma autora, esses “quatro modelos de
retabulos de capela-mor nao esgotam a variedade da talha da regiao
mineira na época rococd”". As figs.9 a 12 exemplificam algumas

das variagbes compositivas dos coroamentos Vertentes-Sul de

Minas.

Coroamentos dos retaibulos-mores:

[Fig.9] Matriz de N. S. da Conceicao, de
Prados

[Fig. 10] Capela do Espirito Santo, de S.
Vicente de Minas, atualmente em S. Jodo
del-Rei. Créditos: Leticia M. Andrade.

12 OLIVEIRA, Mytiam A. R. O rococé religioso no Brasil e seus antecedentes europeus. Sio Paulo: Cosac
& Naif, 2003, p. 257.

13 OLIVEIRA, 2003, p. 262. Essa classificagio é cotroborada por CAMPOS, Adalgisa A. Introdugio ao
Barroco Mineiro. Belo Horizonte: Crisalida, 2006, p. 46-47, que enuncia as quatro tipologias dos retabulos
“rococé ou estilo D. José I”” por tipo A, B, C e D. Neste caso, nossos retabulos possuiriam caracteristicas do
tipo B e D.

14 OLIVEIRA, 2003, p. 263.
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O corpo intermediario

Entendemos que é na zona intermediaria dos
retabulos Vertentes-Sul de Minas que se encontram as
caracterfsticas mais marcantes do estilo. Esses corpos
sao sempre dotados de um camarim arrematado por
arco de volta plena rendilhado de rocalhas e que adentra
o coroamento no espago delimitado pelo frontao. Nos
retabulos-mores, o camarim ¢ ladeado por dois pares
de elementos verticais estruturantes: um interno,
contiguo ao camarim, e outro externo, na proximidade
das paredes da capela. Trata-se de colunas ou pilastras
misuladas, em combinacOes variadas (figs. 13 a 15). As
colunas podem ter o fuste liso (com pintura faiscada),
inteiramente canelado, estriado no terco inferior ou,
mais raramente, espiralado. A combinagido dos pares
nao obedece a qualquer regra de colocacdo em relagao
a posi¢ao interna ou externa no conjunto. A prevaléncia

¢ a de pelo menos um par de pilastras misuladas.

Os intercolinios dos retabulos-mores sio
dotados de falsos nichos para imagens, determinados
pelo espago entre as peanhas e os dosséis. A reentrancia
dos nichos pode ser sugerida por uma pintura em frompe
L'oer/ fingindo um cortinado (fig.13) ou por uma moldura

de guirlandas ou rocalhas entalhadas ou pintadas
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Coroamentos dos retabulos-mores:

[Fig.11] Igreja de N. S. da Penha de
Franga, de Vitoriano Veloso (Bichinho)

[Fig.12] igreja de Sio Gongalo
Amarante, de Sao Gongalo do Brumado,
Caburu (distrito de S. Joao del-Rei).
Créditos: Leticia M. Andrade.
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(fig.15). As peanhas (bases de suporte para as imagens) sao bojudas,
quase sempre de perfil trilobado e de configuracio tendente ao

cordiforme ou ao formato de um pido; elas recebem ornamentagao

em talha dourada e/ou pintura (figs.16 a 18).

Detalhes dos corpos intermediarios dos retdbulos-mores:

[Fig.13] Igreja de N. S. do Rosario, de Lavras (dois pares de colunas de fuste
canelado)

[Fig.14] Igreja de N. S. do Rosario, de Conceigdo da Barra (composi¢do mista de
pilastra misulada e coluna de fuste espiralado)

[Fig.15] Matriz de N. S. da Conceicdo, de Prados (dois patres de pilastras
misuladas). Créditos: Leticia M. Andrade.

Detalhes das peanhas dos retabulos-mores:

[Fig.16] Matriz de N. S. de Montserrat, de Baependi
[Fig. 17] Matriz de N. S. da Conceigdo, de Carrancas

[Fig.18] Matriz de N. S. do Porto da Eterna Salvacdo, de Andrelandia. Créditos:
Leticia M. Andrade.
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Os dosséis acompanham as peanhas e refletem a
mesma configuragdo bojuda, que ganha a forma
aproximada de um capacete arrematado por penacho
ornamental (figs.19 a 21). Myriam Oliveira ja havia
salientado que pecas nesse formato aparecem no altar-
mor da igreja de Bom Jesus de Matosinhos de
Congonbhas, realizado por Jodo Antunes de Carvalho
entre 1769 e 1775". Os dosséis em forma de capacete,
que se tornam tipicos do rococé mineiro, sio também

uma das caracteristicas mais marcantes do estilo

Vertentes-Sul de Minas.

Detalhes dos dosséis dos nichos dos retibulos-mores:

[Fig.19] Igreja de Sao Miguel do Cajuru (distrito de S. Jodo del-
Rei)

[Fig.20] Igteja do Rosario de Lavras

[Fig.21] Igreja do Bom Jesus do Livramento, de Liberdade.
Créditos: Leticia M. Andrade.

Nos retabulos colaterais, emoldurando o
camarim, um par de pilastras — simples ou misuladas,
mas sempre pilastras — é seguido de aletas externas
abertas em angulo para a melhor adequagdo do encaixe
de toda a estrutura, que se dispoe obliquamente ao
angulo de 90 graus formado pela parede do arco

cruzeiro e a da nave (figs.22 a 24).

15 OLIVEIRA, 2003, p.253-254.
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Retabulos colaterais.

[Fig.22] Igreja do Bom Jesus do
Livramento, de Liberdade (lado epistola)

[Fig.23] Matriz de N. S. de Brotas,
Entre Rios de Minas (lado epistola),
créditos: Leticia M. Andrade.

[Fig.24] Matriz de Santana, Santana do
Monte (lado epistola), crédito: Luciana
Giovannini.
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Uma variagao dessa tipologia de colaterais substitui as aletas
externas por um par de pilastras misuladas que criam perfis sinuosos
recortados contra a parede de fundo (figs. 25 e 26). Em ambas as
tipologias, com muito raras exce¢oes, como na matriz de Conceicao
da Barra, nichos, peanhas e dosséis laterais sao omitidos, sendo o
estreito espago entre as pilastras e as aletas preenchido com
ornamentacao rocaille. Em retdbulos da nave é mais comum
reencontrar o conjunto peanha-dossel, como ocorre na igreja do
Rosario de Lavras.

A ordem predominante na arquitetura dos retabulos ¢ a
composita, onde os capitéis sdo interpretagdes vernaculares dos
modelos eruditos (figs. 27 a 29), resultando em formas mais ou
menos aproximativas e sintéticas (figs. 30 a 32). A aplicagao de
malhas de rocalha, de concheados ou rendilhados rococds em
substitui¢dao a folha de acanto classica igualmente contribui para a

transfiguracao dos modelos canonicos.
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[Fig.25] Retabulo colateral lado epistola da matriz de N. S. da Conceigdo, Prados

112 [Fig.26] Retabulo colateral lado epistola da igreja de S. Gongalo do Amarante, Caburu
(distrito de S. Jodo del-Rei). Créditos: Leticia M. Andrade.

Capitéis: as interpretacdes mais eruditas.

[Fig.27] Capitel do altar-mor da matriz de N. S. do Porto da Eterna Salvacio, de
Andrelandia

[Fig.28] Capitel do altar-mor da Capela de Santo Anténio de Sdo Jodo del-Rei

[Fig.29] Capitel do altar-mor da igreja do Rosario de Lavras. Créditos: Leticia M.
Andrade.
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Os tronos, nos retabulos-motes, sao escalonados
em cinco ou trés degraus cujos perfis alternam linhas
concavas e convexas, replicando a forma da urna, e sdo
adornados de rocalhas entalhadas ou pintadas. Nas duas
variagdes tipologicas dos colaterais os tronos vao de
uma simples peanha até escalonamentos de trés
degraus.

Uma caracteristica ornamental notavel e
constante do estilo Vertentes-Sul de Minas é a presenga
de pilastras simples ou misuladas cujos fustes sdao
marcados por uma linha longitudinal que os percorre,
dividindo-os visualmente. Essa linha pode ser criada
por um sulco ou, inversamente, pelo volume de uma
delicada lesena'® adossada. Nas pilastras simples,
frequentemente um arranjo de folhas de acanto e/ou
rocalhas recobre suas extremidades; nas pilastras
misuladas, ha igualmente a colagem de ornamentos de
rocalha ou acanto, além do enrolamento das préprias

misulas nos extremos (figs.33 a 38).

Capitéis: as formas mais sintéticas.

[Fig.30] Capitel do altar-mor da matriz
de N. S. da Concei¢io de Prados

[Fig.31] Capitel do altar-mor da igreja
de Sao Miguel do Cajuru

[Fig.32] Capitel do altar-mor da igreja
do Bom Jesus do Livramento, de
Liberdade. Créditos: Leticia M. Andrade

16 Empregamos o termo italiano por entender que é o que melhor define esse elemento. Uma /esena é uma
coluneta delgada e ornamental que se destaca do suporte. A sugestido do uso do termo foi feita pelo Prof. Dr.

Magno Mello, a quem agradecemos.

Sio Joao del-Rei, MG | Ano I, vol. T |
2020 | EHAP (1) | pp. 99-159



Detalhes da ornamentagdo das pilastras
do conjunto Vertentes-sul de Minas:
lesenas, rocalhas, acantos e
enrolamentos:

[Fig.33] Capela do Espirito Santo, S.
Jodo del-Rei

[Fig.34] N. S. da Concei¢io, de
Carrancas

[Fig.35] Matriz de N. S. do Porto da
Eterna Salvacio, de Andrelandia
[Fig.36] Matriz de N. S. da Conceicio,
de Prados

[Fig.37] Matriz de N. S. da Conceicio,
de Aiutuoca

[Fig.38] Matriz de N. S. de Brotas, de
Entre Rios de Minas. Créditos: Leticia
M. Andrade

Detalhes da ornamentac¢io das pilastras
do conjunto Vertentes-sul de Minas:
lesenas, rocalhas, acantos e
enrolamentos:

[Fig.39] Matriz de N. S. de Montserrat,
de Baependi (retabulo colateral lado
epistola)

[Fig.40] Matriz de N. S. da Conceicio,
de Prados (retabulo-mor). Créditos:
Leticia M. Andrade.
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As figuras 39 e¢ 40 mostram dois detalhes que exemplificam
o emprego desse elemento ornamental. No primeiro caso, a
marcagao visual é dada pela lesena; no segundo, por um sulco
centralizado. Visualmente, contudo, ambos os recursos podem ser
lidos como um mesmo sinal. Acreditamos que a presenca das
lesenas seja devida a uma interpretagao equivocada do sulco
longitudinal de pilastras a partir de representagdes graficas, ou seja,

de gravuras ou mesmo desenhos.
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Até onde pudemos investigar, esse componente
de marcagao longitudinal do fuste das pilastras nao
parece jamais, na histéria da arquitetura, ter se
desvinculado dos enrolamentos das misulas. A pilastra
misulada em si tem longinquas raizes, retracaveis na
Antiguidade romana'’. Ela ressurge no século XV, e no
XVI vai se tornar um dos motivos de predilecao nas
licengas maneiristas de Michelangelo (1475-1564)".
Arquitetos como Domenico Fontana (1534-1607) e
Giovan Battista Soria (1581-1651) retomam o motivo,
que mais tarde sera perfeitamente integrado ao leque
ornamental do rococd, compondo a decoracio de
portadas, retabulos, moveis, lareiras, oratérios etc. e
figurando em inumeros repertérios gravados de

arquitetura e mobiliario, agora acrescido de ornatos de

175

folhagens ou rocaille. Enrolamentos semelhantes a
misulas figuram ainda como motivo autbnomo em
repertérios de ornamenta¢ao como, por exemplo, o de

Thomas Pether, de 1773 (fig.41).

) «

7/! //4’.’,/;!'// 5
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n

[Fig.41] Thomas Pether. A book of ornaments suitable for beginners,
1773. Fonte: REID, Dick. Thomas Pethers’ Book of Ornaments,
1773. The Furniture History Society (vol.11), 1975.

17 SHAWE-TAYLOR, Desmond. Walls have eats: Some aspects of Roman Baroque atchitectural decoration.
Architectural History, vol. 36 (1993), p. 19-45.

18 Michelangelo emprega o motivo sobretudo na modenatura de janelas, como ocotre no Palazzo dei
Conservatoti e no Palazzo del Senatore, em Roma.
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Muitos precedentes para o emprego desse ornamento nos
retabulos do grupo Vertentes-Sul de Minas podem ser encontrados
igualmente na retabilistica rococé portuguesa’, brasileira® e
mineira®. Da arquitetura, por outro lado, vém exemplos como o das
portadas da igreja de Bom Jesus de Matosinhos de Congonhas e do
Carmo de Sio Joao del-Rei, e a onipresenca do tema ¢ demonstrada
pelo comparecimento em inumeros exemplares, portugueses e
brasileiros, de oratérios domésticos do estilo D. José.

Observamos que este elemento, predominantemente na
forma da lesena, é certamente uma das marcas referenciais do estilo
sul-mineiro e pode ser encontrado mesmo nos exemplares mais
distantes em tempo e espaco. E uma caracteristica ornamental que
deve ser entendida em suas variagbes como reinterpretacoes
sucessivas e cada vez mais livres de modelos eruditos, resultando na
criagao de formas por sua vez cada vez mais decantadas. Como se
0s NOssos artistas tivessem retido a lembranca de um ornamento de
marcagao visual longitudinal dos fustes das pilastras a cujo modelo
primeiro eles nao tiveram acesso. Assim, esse elemento teria se
afirmado nessa regido como uma espécie de reminiscéncia de uma
marcagao visual presente num modelo erudito. Esse modelo poderia
ser, por exemplo, o retabulo-mor da igreja de N. S. do Carmo ou os

colaterais do Rosario de Sao Joao del-Rei.

19 Um caso interessante de correspondéncia formal em exemplares minhotos ¢ dado pelo retibulo da capela
lateral, lado epistola, da igreja de Santa Maria de Vila Boa do Bispo, Marco de Canaveses (1758), reproduzido
em RODRIGUES, J. C. M. Retabulos no Baixo T4mega e no vale do Sousa (sécs. XVII a XIX). Do
Maneirismo ao Neoclassico. Tese de doutoramento em Histéria da Arte, Faculdade de Letras da
Universidade do Porto, 2004, vol. 1, p. 311, vol. 2, figs. 264-267.

20 Fi visto, por exemplo, no retabulo de N. S. da Graca da igreja de Santa Rita, marco do inicio do rococéd
carioca.

2l Por exemplo: no retibulo-mor da igteja de Bom Jesus de Matosinhos do Setro; na capela do Palacio dos
Governadores, em Ouro Preto; no par de pilastras externas do retabulo-mor da igreja de Sio Francisco de
Mariana; no par de pilastras internas do retdbulo-mor da matriz de Santo Anténio, de Santa Barbara; nos
colaterais da igreja de Bom jesus de Matosinhos, de Congonhas, e em vatios retdbulos atribuidos a Francisco
Vieira Servas, como: o colateral lado evangelho da capela do Seminario Menor, em Mariana; no retabulo-mor
da igreja do Rosario de Mariana; nos colaterais e laterais da nave da igreja de N. S. do Carmo de Sabara e no
retabulo da capela da prefeitura municipal de Sabara.
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Por fim, outro motivo frequente nos exemplares
do estilo ¢ o friso bombé (convexo, em forma de
almofada) na modenatura do  entablamento,
comumente situado entre a cornija e a arquitrave (figs.
42 a 44). Trata-se de um elemento que remonta 2
Antiguidade romana, assim como a pilastra misulada, e
que no século XVI aparece, por exemplo, no tratado de
Sebastiano Serlio™. As interpretagoes desse friso no
conjunto sul-mineiro sao variadas e também
testemunham a  predominancia  das  leituras
vernaculares. Destaca-se o caso do friso do retabulo-
mor da matriz de Carrancas, onde a relagio entre o friso
bombé¢ e os demais frisos do entablamento ¢é bastante

desproporcional (fig. 44).

117

O CORPO INFERIOR

No estilo Vertentes-Sul de Minas, os
embasamentos dos retidbulos-mores, colaterais e laterais
da nave sio semelhantes. A fig.45 ilustra as principais
caracteristicas dos corpos inferiores do estilo, que
compreendem: no limite com o corpo intermediario

uma larga faixa horizontal composta por pares

Os frisos bombés:

[Fig.42] Retabulo-mor da igreja de N. S. da Penha de Franca,
de Vitoriano Veloso (Bichinho)

[Fig.43] Retabulo colateral lado evangelho da matriz de N. S.
da Conceicdo, de Prados

[Fig.44] Retabulo-mor da matriz de N. S. da Conceicao, de
Carrancas. Créditos: Leticia M. Andrade.

22 SERLIO, Sebastiano. Tetcero Libro de Architectura, 1552, prancha XI.
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[Fig.45] O corpo inferior do retabulo
lateral da nave, lado evangelho, da igreja
de N. S. do Rosario de Lavras. Crédito:
Leticia M. Andrade.
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simétricos de socos apainelados e que se eleva na por¢ao central,
criando um movimento visual ondulatério, para abrigar e ressaltar o
sacrario. Este nao possui grande volume, destacando-se
pela ornamentagdao da porta com motivos eucaristicos talhados ou
pintados e pela mencionada ondulagdao; normalmente, o sacrario ¢
contornado por uma moldura de rocalhas.

Logo abaixo, a banqueta e os pedestais sio também marcados
por rocalhas pintadas ou entalhadas. A mesa do altar ¢
habitualmente concebida em forma de urna, o que aqui se traduz
por uma ondulagio pouco pronunciada do perfil e um discreto
estreitamento da linha de base. Os frontais sao adornados de
rocalhas no centro e nos angulos. Um motivo recorrente em sua
ornamentagdo assemelha-se aos escudos ou tarjas dos coroamentos
retabulares e vem disposto no centro do frontal. Porém também se
encontram, em menor numero, mesas retilineas com frontais
ornamentados por painéis franjados que imitam o adamascado e
recebem pinturas florais. As figs. 46 a 49 mostram as varia¢des de

fatura na interpretagao de um mesmo desenho para frontal.
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Quanto as demais caracteristicas ornamentais:

A policromia se evidencia, na maior parte dos
conjuntos, em  marmorizados de  colorido
frequentemente intenso: predominam os vermelhos e
azuis, mas também surgem verdes, amarelos e ocres.
Muitas pegas encontram-se atualmente recobertas por
camada de tinta branca, destacando-se as linhas
marcantes dos elementos ornamentais com o
douramento. Contudo, trata-se, na grande maioria dos
casos, de repinturas® em cima de superficies
anteriormente policromadas, o que se constata sem
dificuldade a partir de descascados nas pecas ou de
janelas de prospecc¢ao. Desde o final do século passado
e até os dias atuais muitas campanhas de restauro tém
sido empreendidas, removendo a camada branca e
trazendo a luz vestigios mais ou menos nitidos da
policromia original sobre os quais se decidiu

empreender — ou ndo — a reintegragio cromatica™.
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Variacbes na interpretacio de um
mesmo desenho para frontal de altar:

[Fig.46] Retabulo-mor da igreja do
Bom Jesus do Livramento, de Liberdade

[Fig.47] Retabulo-mor da matriz de N.
S. do Porto da Eterna Salvacio, de
Andrelandia

[Fig.48] Retabulo-mor da igreja de N. S.
do Rosirio de Lavras; fig.49: retabulo-
mot da matriz de Sio Tomé das Letras.
Créditos: Leticia M. Andrade.

B Repintura no sentido explicitado por COELHO, Beatriz; QUITES, Matia R. E. Estudo da escultura
devocional em madeira. Belo Horizonte: Fino traco, 2014, p. 152. A repintura é uma intervengao que busca
“dissimular ou ocultar danos existentes na policromia original, imitando-a ou transformando-a. (...) ndo possui
técnica semelhante ao original nem qualidade técnica e estética de valor igual ao original”.

24 Passaram por campanhas de restauto os conjuntos da mattiz de N. S. da Conceicio de Prados, da igreja do
Rosario de Lavras, da matriz de N. S. da Conceicao de Conceicdo da Barra, da matriz de N. S. do Porto da
Eterna Salva¢io de Andrelandia, da igreja do Bom Jesus do Livramento de Liberdade, da matriz de N. S. da
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De todo modo, pode-se afirmar que a talha retabular rococé
regional era preferencialmente multicolorida e que a paleta
dominante se estendia numa escala mais cromatica do que tonal,
diferentemente do que ocorre na arquitetura rococo bavara ou
francesa, nas quais o branco tende a se contrapor a cores matizadas
pela adi¢do do préprio branco: azul claro, rosa, amarelo suave,
assegurando efeitos de intensa luminosidade.

E nos fundos de camarins que a gama tonal faz sua aparicio,
especialmente os azuis celestes, que assim iluminam o contorno das
imagens, destacando-as. Esses fundos azuis claros recebem pintura
decorativa com motivos de flores dispostas de modo esparso ou
reunidas em pequenos buqués de espécies estilizadas variadas
(normalmente duas ou trés) adornados com outros componentes
fitomorficos. Rosas e dalias sdo as espécies identificaveis mais
recorrentes. O aspecto almejado parece ser o da padronagem téxtil,
acentuado eventualmente pelo intercalar dos motivos florais com
areas de grafismos sutis que remetem aos adamascados de tecidos
mais suntuosos. A origem desse padrao ornamental aplicado a arte
sacra é portuguesa e deve estar vinculada a importagao de tecidos
otientais, em especial da costa indiana, como atesta a recorréncia do
emprego do termo ‘rosas/rosinhas de Malabar™® para pinturas
florais no estofamento de imagens. Trata-se de um padrio
decorativo comum ao estilo rococé.

O colorido vibrante aplicado a estrutura arquitetonica dos
retabulos do rococé das Vertentes-Sul de Minas, pela prevaléncia
dos azuis profundos e vermelhos, dialoga com a paleta das pinturas
de forro, ou mesmo da pintura decorativa de caixotoes, que
complementam a decoragao interna das igrejas. Neste ponto, a
referéncia parece se encontrar na ornamentagao dos templos de

aldeias minhotas.

Gléria de Caranaiba, da capela do Espirito Santo (S. Vicente-S. Jodo del-Rei), da Capela de Santo Antonio (S.
Jo@o del-Rei), capela do Santissimo da igreja de N. S. do Carmo de S. Jodo del-Rei.
25 CAMPOS, Adalgisa Arantes. Introdugio ao Batroco Mineiro. Belo Hotizonte: Crisalida, 2006, p. 50.

Sio Joao del-Rei, MG | Ano I, vol. T |
2020 | EHAP () | pp. 99-159



121

Quanto ao douramento, em concordancia com a
caracterizacio do estilo rococd, este se reduz
significativamente em relagdio ao estilo joanino e
comparece pontualmente nas areas dos capitéis, nos
dosséis e peanhas dos nichos, nas superficies ou linhas
de ressalto dos ornamentos aplicados, em especial nos
frontais dos altares, na tarja do coroamento e no perfil
rendilhado do camarim. O dourado aparece também
nas rocalhas pintadas.

Pelas caracteristicas de sua ornamentacao, pode-
se dizer que todos os retabulos desse conjunto
apesentam em algum grau os componentes do
vocabulario rococd de matriz francesa ou alema que
alcanga o Brasil por meio dos impressos gravados
advindos sobretudo das casas impressoras de
Augsburg, na Alemanha. A relacio desses impressos
com a expansao do vocabulario rocaille foi apresentada

por Fiske Kimball*’, um dos tedtricos do Rococé, e

b
investigada por Marie-Therése Mandroux-Fran¢a em
um estudo fundador relativo ao desenvolvimento do

estilo em Portugal®”

. Myriam Oliveira retoma o assunto
na primeira parte de seu estudo™.

No conjunto Vertentes-Sul de Minas aparecem,
em absoluto predominio, os motivos de rocalhas
esgarcadas, assimétricas (figs. 50 a 54), seguidos dos
auriculares (figs. 55 a 58). F interessante notar que,

embora esses elementos, em si, constituam formas

irregulares, organicas e assimétricas, eles raramente
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Alguns motivos rocaille presentes no
conjunto Vertentes-Sul de Minas:

[Fig.50] Igreja do Rosario de Lavras,
ilharga do arco cruzeiro. Créditos:
Leticia M. Andrade.

26 KIMBALL, Fiske. The Creation of Rococo. In Journal of the Warbutg and Courtald Institutes, vol. 4, n.

3-4,1941, p. 119-123.

’MANDROUX-FRANCA, Marie-Thétése. Information artistique et “mass-media” au XVIIIe siécle: La
diffusion de I'ornement gravé rococo au Portugal. Separata da revista Bracara Augusta, Braga, 27 (76), 1973,

p. 412445,
28 OLIVEIRA, 2003, p.15-40.
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aparecem isolados, constituindo-se em pares, de modo a recompor

a simettia.

Alguns motivos rocaille presentes no
conjunto Vertentes-Sul de Minas:

[Figs.51 e 52] Matriz de N. S. da
Concei¢ao de Prados, embasamento do
altar-mor

[Figs.53 e 54] Matriz de N. S. do Porto
da Eterna Salvacio, de Andrelandia,
altar-mor. Créditos: Leticia M. Andrade.

Motivos auriculares:

[Fig.55] Matriz de N. S. da Conceicio,
de Prados, altar-mor

[Fig.56] Matriz de N. S. da Conceicio,
de Carrancas, arco cruzeiro

[Fig.57] Igreja de Sao Miguel do Cajuru
(distrito de Sdo Jodo del-Rei). Créditos:
Leticia M. Andrade.

O wvastissimo conjunto setecentista dos vocabularios
gravados certamente chegou a Comarca do Rio das Mortes, porém
ha inimeras dificuldades em se tentar vincular com seguranga uma
determinada gravura a uma rocalha executada em talha ou pintura.
Trata-se de motivos abstratos, que facilmente o artista poderia
modificar tendo em vista sua adaptagao as caracteristicas fisicas de
variados suportes, de acordo com sua necessidade. Portanto, apenas
a titulo de exemplo, ilustramos aqui dois motivos rocaille criados
por Franz Xaver Habermann (1721-1796) que evocam certas

formas talhadas para os retdbulos sul-mineiros (figs. 58 e 59).
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Aos motivos de repertorio rocaille seguem-se os
fitomorficos: formas vegetalistas que aparecem em
grinaldas (em forma de fita) ou buqués de flores. As
folhagens de acanto que abundam no vocabulario
joanino sdo reduzidas a emoldurar bases de colunas,
acompanhar frisos de entablamento ou encobrir os
enrolamentos das misulas. Varios dos conjuntos sul-
mineiros trazem interpretagoes do que parece ser um
mesmo ornamento de grinaldas que traz em sua porg¢ao
superior uma rocalha de cujo bojo saem,
dependurando-se, os talos de uma flor, ou de uma
sequéncia de flores, ou de folhagens (figs.60 a 64).
Essas flores sio interpretagoes estilizadas e, a exce¢ao
da rosa, raramente se pode atribuir a elas algum

123 significado simbélico.

[Figs.58 e 59] Franz Xaver
Habermann.  Motivos  auriculares

extrafdos da prancha Two designs for
Ewer-Shaped  Ornaments. ¢.1750.
Gravura sobre metal publicada por
George Hertel. Cooper-Hewitt-
Smithsonian Design Museum. Crédito:
Cooper-Hewitt-Smithsonian ~ Design
Museum.

Varia¢Ges na interpretacdo do motivo ornamental da grinalda:

[Fig.60] Sao Miguel do Cajuru
[Fig.61] Matriz de N. S. da Concei¢éo de Prados, capela-mor

[Fig.62] Matriz de N. S. da Conceicio, de Conceicio da Barra,
ilharga do arco cruzeiro

[Fig.63] Igreja de N. S. do Rosario de Lavras, retdbulo lateral da
nave lado epistola

[Fig.64] Matriz de N. S. de Montserrat, de Baependi, retabulo-
mor. Créditos: Leticia M. Andrade.
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Exemplos do motivo ornamental do
broto de acanto:

[Fig.65] Igreja de Sio Gongalo do
Amarante, do Caburu (distrito de S. Jodo
del Rei)

[Fig.66] Matriz de N. S. da Conceicio,
de Carrancas, retabulo-mor

[Fig.67] Matriz de N. S. de Montserrat,
de Baependi, retabulo lateral da nave,
lado evangelho

[Fig.68] Matriz de N. S. da Conceicio,
de Prados, retibulo colateral lado
evangelho.  Créditos:  Leticia M.
Andrade.
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Por fim, outro motivo fitomoérfico trecorrente na
ornamentacao da talha Vertentes-Sul de Minas é o do broto de
acanto (acanthus spinosa) estilizado, invertido como um pingente,
sugerindo a forma de um né vazado no centro (figs.65 a 68).
Frequentemente ele ¢ acompanhado pelo botio. Esse mesmo
motivo é reencontrado na representacao de arquitetura em algumas

das pinturas de forro que compdem a ornamenta¢iao dos templos

sul-mineiros?®.

Trata-se da adaptagdo de um motivo ornamental surgido na
Grécia classica, narrado por Vitravio como tendo sido criado pelo
escultor Calimaco para compor o capitel da ordem corintia®. A
folha de acanto, nos variados estagios do seu desenvolvimento, é
depois exaustivamente empregada na ornamentagdo arquitetural
pelos romanos, transformando-se em um dos motivos classicos
mais persistentes: atravessa a Idade Média e ¢ plenamente retomada
a partir do século XVI, quando integra repertérios de gravura,
muitas vezes sugerindo a composi¢ao de frisos ou em conexio com

o vocabulario grotesco. A interpretagao-estilizagao caracteristica

29 Maria C. N. Azevedo ja havia observado a recorréncia desse elemento ornamental nos retibulos sul-mineiros,
referindo-se a ele como “uma letra ‘ele’ em seu formato cursivo”. A autora vincula a recorréncia do ornamento
aliado a fatura diferenciada em que se apresenta nos diferentes templos, ao indicio da constitui¢do de uma
oficina junto do pintor Joaquim José da Natividade. AZEVEDO, Matia C. N. Arte sacra e distingZo social:
Joaquim José da Natividade no sul de Minas Gerais na primeira metade do século XIX. Dissertagdo de
mestrado em Histéria, PUC-Rio, 2014, p. 136.

30 POLLIO, Vitruvius. Tratado de arquitetura. Sao Paulo: Martins Fontes, 2007. Tradugio, introdugio e
notas de Justino Maciel, p. Livro 4, capitulo 1, 9, p. 203-204.
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do estilo Vertentes-Sul de Minas, como se disse, é a do
broto, comum em relevos romanos’. A fig.69 mostra
um exemplo de estilizagio desse elemento em um
repertorio de gravura do século XVIII. Em Sio Joao
del-Rei, o motivo esta presente na capela-mor de S.
Francisco de Assis, no arco cruzeiro do Carmo e no

retabulo-mor do Rosario.

[Fig.69] Mathias Lock. A new book of foliage. Londres, 1769.
Victoria and Albert Museum. Crédito: Victoria and Albert
Museum

De um modo geral, nota-se uma disparidade na
qualidade da execugdo das obras de ornamentacio em
talha dentro do grupo de retabulos em estudo. Essa
disparidade é provavelmente testemunho da presenca
de diferentes artifices, dotados de variados graus de
dominio técnico, que laboraram a madeira na regido. E
a variagao na qualidade do entalhe ¢ justamente mais
sentida na fatura dos ornamentos.

Quanto a técnica escultérica, a partir do que
pudemos observar in loco, sem intervir nos
monumentos, constatamos que no grupo Vertentes-Sul
de Minas recorrem, em particular, trés maneiras de

trabalhar os ornamentos em madeira. A primeira

31 Para a histétia do desenvolvimento desse motivo ornamental, veja-se RIEGL, Alois. Questions de style.
Fondements d’une histoire de ’ornementation. Tours: Hazan, 2002, p. 169-179; MEYER, Franz S. A
Handbook of Ornament. Nova York: The Architectural Book Publishing Company, ¢.1900, p. 34-39.
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delas é recortando e em seguida talhando uma forma desenhada
sobre uma prancha nao muito espessa de madeira e em seguida
aplicando a forma obtida a outra superficie (parede do templo,
méveis ou retabulos). Este, porém, parece ser a menor parte dos
casos. A segunda técnica consiste em desenhar diretamente sobre o
painel do moével ou retabulo e desbastar mais ou menos (de acordo
com as modulagdes do volume desejado) as areas internas e externas
aos contornos, criando linhas em ressalto e superficies em
depressao. E o que se vé com mais frequéncia, por exemplo, nos
frontais de altar. A terceira técnica é a da escultura plena®, com
volumetria desenvolvida, empregada especialmente em escudos e
tatjas. A técnica da carapina®, embora tenha ocorréncia na regiio
estudada, aparece em retabulos de periodos diferentes daquele a que
pertence o estilo Vertentes-Sul de Minas, em especial posteriores,

ou como acréscimos em obras mais antigas que as do rococo.
Precedentes e referéncias

Como ja dissemos, a unidade estilistica do grupo Vertentes-
Sul de Minas nos faz pressupor a existéncia de uma matriz projetual
comum que acreditamos ter sido criada, como interpreta¢ao de
cunho mais popular, a partir de modelos eruditos com capacidade
de influéncia, ou seja, de retabulos de templos mais ricos e de maior
prestigio. Esses templos encontram-se em Sao Joao del-Rei, cabeca
da comarca, e os retabulos referenciais que abrigam foram
executados por volta do ultimo quartel do século XVIII, inserindo-
se todos na estética Rococo. Sao eles: os retabulo-mores das igrejas
de N. S. do Carmo de S. Francisco de Assis e de N. S. do Rositio
(tabela 1; figs.70 a72).

32 Bscultura de vulto; tutto tondo, ronde-bosse.

33 Técnica que consiste no recorte de pranchas planas, portanto de efeito bidimensional, muito empregada
para criar molduras ornamentais, coroamentos de oratorios, sanefas e dessus de portes.
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Para compreender a génese formal do grupo que

analisamos, ¢ preciso investigar a propria origem dos
seus precedentes. No entanto, todos os trés exemplares
citados sao envolvidos em controvérsias relativas a
autoria, seja de projeto ou de execugio. O retabulo-mor
do Carmo teria sido executado entre 1768 e 1777 pelo
entalhador Manoel Rodrigues (ou Roiz) Coelho™; o da
igreja de Sdo Francisco de Assis, para o qual Luiz
Pinheiro fora nomeado “4nico mestre da obra” em
1781°¢, foi realizado entre 1784-1790 e, acredita-se, a
partit de um risco de Antonio Francisco Lisboa”. Por
fim, o da igreja de N. S. do Rosario nio possui respaldo
documental, mas ¢ atribuido por Myriam Oliveira ao

mesmo Luiz Pinheiro™.

[Fig.70] Manoel Rodrigues Coelho (?).
Retabulo-mor da igreja de N. S. do
Carmo, Sio Jodo del-Rei (1768-1777)

[Fig.71] Luiz Pinheiro (?). Retabulo-
mor da igreja de Sdo Francisco de Assis
de Sio Joao del-Rei (1784-1790)

[Fig.72] Luiz Pinheiro (?). Retabulo-
mor da igreja de N. S. do Rosario, Sio
Jodo del-Rei. Créditos: Leticia M.
Andrade.

3+ SANTOS FILHO, Olinto R. Caractetisticas especificas e escultores identificados. In COELHO, Beattiz.
Devogio e arte. Imaginaria religiosa em Minas Gerais. Sao Paulo: Edusp, 2005, p. 147, diz que Manoel

Rodrigues Coelho concluiu a obra da capela mor e pulpitos do Carmo em 1780.

35 MARTINS, Judith. Dicionario dos artistas e artifices dos séculos XVIII e XIX em Minas Gerais. Rio
de Janeiro: Publicagdes do Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional, 1974, vol. 1, p. 187;
CINTRA, Sebastido de Oliveira. Efemérides de Sao Jodo del-Rei. Belo Horizonte: Imprensa Oficial, 1982,
p. 77-78; OLIVEIRA, Mytiam A. R. de / SANTOS FILHO, Olinto R. Bartoco e Rococ6 nas igrejas de Sio

Jodo del-Rei e Tiradentes. 2vol. Brasilia: IPHAN-Monumenta, 2010, vol. 2, p.67.

36 MARTINS, J., 1974, vol. I, p. 130.

37 Vatios autores corroboram essa ideia, entre os quais OLIVEIRA, 2003, p. 261.

3 OLIVEIRA / SANTOS FILHO, 2010, vol.2, p. 33.
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Luiz Pinheiro é apontado por Judith Martins como autor da
fatura do retabulo-mor da igreja de Sao Francisco de Mariana entre
1776-1778” e, pouco mais tarde, em 1781, é nomeado, como acima
se disse, “anico mestre” da obra do retabulo-mor do templo sao-
joanense da mesma ordem. A informacdo, publicada por Martins,
provém do Livro 2° de Termos da Ordem Terceira de S. Francisco
de Assis de S. Jodao del-Rei (fls. 133). Mais adiante, no mesmo
Diciondrio, a autora cita “Luiz Pinheiro de Sousa” (este deve ser o
nome completo do entalhador) no verbete “Silva, José Maria da”,
entalhador: ambos, ao lado de Francisco de Lima (Cerqueira) sio
nomeados “louvados para mestres do retabulo da capela-mor”, de
acordo a mesma passagem do Livro de Termos da ordem™.

Luiz Pinheiro de Sousa ¢ ainda apontado como o executante
da talha do altar-mor do Rosétio de Sio Jodo del-Rei por Viegas*' e
Alvarenga. Este nos diz que “a talha da capela-mor ¢é de autoria do
artista Luis Pinheiro de Sousa, o mesmo que serviu de mestre do
servico do retabulo da capela-mor da igreja de Sao Francisco de
Assis” *. No entanto, nenhum dos dois autores menciona a fonte
primaria que embasa tal informacdo. Myriam Oliveira tende a
concordar com os autores, ao mencionar que a obra ¢
“possivelmente”™ de Pinheiro. Carlos Del Negro, por sua vez,
sequer menciona a obra de talha da referida igreja em sua obra
fundamental™.

Embora ainda restem davidas quanto a autoria dessa pega, a
alta qualidade do trabalho, em concep¢ao e execugao, e a notavel
referéncia erudita no projeto nos levam a crer que seu autor pertenga

a0 mesmo grupo que atuou na S. Francisco, o que inclui o nome

3 MARTINS, J., 1974, vol. II, p. 130.

40 MARTINS, J., 1974, vol. 11, p. 235. CINTRA, 1982, p. 290, publica noticia ampliada sobre o mesmo
documento da Ordem, repetindo o nome completo de Pinheiro.

41 VIEGAS, Augusto. Noticia de Sdo Jodo del-Rei. Belo Horizonte: Imprensa oficial, 1953, p. 168.

4“2 ALVARENGA, Luis de Melo. Igrejas de Sdo Jodo del Rei. Petrépolis: Editora Vozes, 1963, p. 60.

4 OLIVEIRA / SANTOS FILHO, 2010, vol. 2, p.33.

4 DEL NEGRO, Catlos. Escultura ornamental bartoca do Brasil. Portadas de igrejas de Minas Gerais.
2 vol. Belo Horizonte, 1967, p. 169-170.
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de Pinheiro. O entablamento mostra o pleno dominio
do vocabulario classico. A execugao dos ornamentos é
delicada, porém a auséncia das linhas de douramento
nos contornos da talha ornamental nio acentua o efeito
linear e filigranado obtido no templo franciscano. Ha
que se considerar também que o aspecto menos esguio
e elegante que pesa sobre o retabulo do Rosario se deve
a limitagao da altura do pé-direito da capela-mor, o que
nao ocorre na S. Francisco. Alguns motivos
ornamentais repetem-se neste e naquele templo: o
grupo de anjos de corpo inteiro no coroamento, a
profusdo de carinhas de querubins que emergem entre
volutas vegetais ou guilhochés, rocalhas espraiadas,
nozinhos-pingentes de broto de acanto. No Rosario, a
énfase nas guirlandas de rosas e em rosas isoladas —
alusao a simbologia mariana e do préprio Rosario — que
integram o repertério ornamental confere a esse
retabulo uma carga lirica que o torna um dos mais
originais de toda a regido.

Ainda sobre Luiz Pinheiro, Myriam Oliveira
classifica sua obra do retdbulo-mor da igreja de Sio
Francisco de Mariana (fig.73) dentro da tipologia do
“segundo modelo” do rococé mineiro ao qual ja nos
referimos. A autora indica um risco em coleg¢do privada
do Rio de Janeiro cuja fotografia se encontra no
IPHAN da mesma cidade (fig.74) ¢ o aproxima do
retabulo de Luiz Pinheiro em Mariana. Observamos
que o mencionado risco corresponde igualmente a
execu¢ao do retabulo-mor do Rosario de Sao Joao.
Figuram ali as mesmas colunas de caneluras retas com
terco de ondulacoes estriadas e o frontao acinturado
ladeado de volutas. As divergéncias maiores

encontram-se NO coroamento, ao passo que o
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retabulo de Mariana substitui, no corpo intermediario, um par de
colunas por pilastras misuladas. O mesmo risco pode ser

aproximado, também em sua por¢ao intermediaria, do retabulo-mor

da igreja do Rosario de Lavras.

[Fig.73] Luiz Pinheito de Sousa.
Retabulo-mor da igreja de Sio
Francisco, Mariana; créditos: Google
imagens

[Fig.74] Risco  para  retabulo.
Reprodugdo de fotografia conservada
pelo IPHAN do Rio de Janeiro, cujo
original se encontra em colegdo privada
na mesma cidade, fonte: OLIVEIRA,
2003, p. 256.

130

Mais adiante em seu texto, Oliveira diz que a segunda
tipologia (com coroamento em frontao) a qual pertencem tanto o
referido risco quanto o retdbulo da S. Francisco de Mariana,
“embora tenha sido exaustivamente adotada em quase todas as
escolas de talha luso-brasileira do periodo rococ6®, nio teve grande
aceitagdo na regiao mineira”, e cita o retabulo-mor da matriz de
Prados como um dos exemplos de “casos isolados de adaptagoes
populares” de modelos eruditos como este*. Ora, de acordo com a
catalogacdo que empreendemos, é precisamente essa a tipologia
predominante no conjunto Vertentes-Sul de Minas: a das
adaptagdes mais populares desse modelo. Aqui, porém, nao se trata

de casos isolados, mas de predominio.

4 Um conjunto de retdbulos carioca (mor e colaterais) que em sua tipologia guarda muita semelhanca com os
sul-mineiros ¢ o da igreja do convento de Santa Teresa.

4 OLIVEIRA, 2003, p.258-259.
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Um dado importante a ser observado quanto a
Luiz Pinheiro ¢ que este entalhador trabalhou na igreja
do Bom Jesus de Matosinhos de Congonhas, canteiro
de obras pelo qual também passou
contemporaneamente Manoel Rodrigues Coelho, o
suposto autor da talha do altar-mor do Carmo sio-
joanense. Em 1782, Pinheiro recebe pagamento por
“dois anjos que se mandou fazer para a caixa do 6rgao,
grades e outras obras que fez para a capela”. O livro
de Despesas do Santuario de Bom Jesus de Matosinhos
informa que Manoel Rodrigues Coelho atuou ali em
duas ocasides: entre 1769 e 1772, quando foi pago por
“assentar e fazer a talha que faltava dos altares” daquela
igreja e entre 1779 e 1782, ocasido em que recebe
pagamento por “forrar as paredes de toda a capela™.

Coelho, que em 1768 havia ajustado “a obra do
retabulo, ilhargas e pulpitos” da igreja do Carmo de Sao
Joao del-Rei, faz novos ajustes e propoe alterages a
mesma obra sdo-joanense no intervalo de tempo de
suas atuacdes no canteiro de Congonhas®. Essas
informagoes propdem uma cronologia de trabalhos que
se alternam entre Congonhas e Sio Jodo. Se em 1768 o
entalhador ajusta a obra do Carmo e ja no ano seguinte
recebe pelo pagamento da obra de Congonhas, isso
supoe uma sobreposi¢ao de tarefas no mesmo tempo,
porém em lugares diferentes, deixando margem para se
pensar que pode nio ter executado pessoalmente uma
das obras, talvez a de Sao Jodo, onde comparece nos
documentos sempre em relagao a ajustes. O fato ¢ que

tanto Coelho quanto Pinheiro conheciam de perto

47 MARTINS, 1974, vol. 11, p. 130. Essa obra nunca foi localizada.
48 MARTINS, 1974, vol. I, p. 187.
4 MARTINS, 1974, vol. 1, p. 187.
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os modelos formais desenvolvidos em Matosinhos e eventualmente
podem ter colaborado entre si.

Ainda sobre Rodrigues Coelho, nota-se que ele foi pago, entre

9350
5

1769 e 1772, para “assentar e fazer a talha que faltava dos altares
frase onde o uso do plural indica o conjunto dos colaterais, obra de
Jerénimo Félix Teixeira executada entre 1765 e 1769 (fig.75).
Segundo Myriam Oliveira, a mao de Coelho nos colaterais de
Matosinhos poderia ser identificada “com precisiao nas rocalhas de
desenho mitdo com bordas recortadas do registro inferior’!. A
autora faz essa afirmagdo provavelmente com base em dados
formais presentes na capela-mor do Carmo. De toda forma, sendo
o par de retabulos colaterais de Matosinhos considerado o mais
antigo exemplar da retabilistica rococé em Minas Gerais™, a
influéncia de sua carga inovadora deve ter sido consideravel.

A referéncia a passagem desses entalhadores pela obra do
santuario de Congonhas — “marco fundamental para o periodo

9553

inicial do rococé na regido de Minas Gerais” — é para nés muito
significativa, pois se trata de um canteiro de trabalho que se tornou
o local do encontro de artifices que a seguir desceram para a
Comarca do Rio das Mortes, incluindo-se ai, em tempo muito
proximo (1785-1790), o pintor Joaquim José da Natividade, cuja
atuacdo abordaremos adiante. Desta forma, Congonhas, cujo
territério sintomaticamente se divide entre a comarca de Vila Rica e
a do Rio das Mortes, sugere para nés, na confluéncia desses talentos
em Matosinhos, o cadinho onde se moldou o rococé sul-mineiro,
objeto deste estudo.

Na busca de referenciais para o conjunto de retabulos sul-

mineiros, investigamos outros nomes de entalhadores e

50 MARTINS, 1974, vol. I, p. 187.

51 OLIVEIRA, 2003, p. 252.

520LIVEIRA, Myriam A. R. de. Barroco e Rococé na arquitetura teligiosa da capitania de Minas Gerais, in
RESENDE, Maria Ifigénia Lage (org.). Histéria de Minas Gerais — as Minas setecentistas, 2 vol. Belo
Horizonte: Auténtica | Companhia do Tempo, 2007, vol. 2, p.379.

53 OLIVEIRA, 2003, p. 255.
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escultores atuantes na regiao entre o ultimo quartel do
século XVIII e o primeiro do XIX. Surgem entio os
nomes de Antonio Martins, Manuel Jodo Pereira e o do
chamado “Mestre dos anjos sorridentes”, ainda nao
identificado.

Antonio Martins ¢ um nome sem corpo. Geraldo
Guimardes nos diz que “em 1774 a Mesa
Administrativa [da Ordem Terceira de Sao Francisco de
Assis de Sao Jodo del-Rei] redigiu termo de aceitagao do
risco de Antonio Martins (ndo do Aleijadinho, como até
hoje querem alguns). Ainda nesse ano foi contratado o
mestre-pedreiro Francisco de Lima Cerqueira para a

execucio da obra” **

. Judith Martins, por sua vez, o
menciona em 1785, na ocasido em que a Mesa aprova
um risco suplementar ao que ele teria executado. Nesse
documento, diz a autora, o sobrenome Martins esta
riscado e, a margem do texto se escreve “Francisco
Lisboa”, que tem o mesmo prenome de Martins, ou
seja, Antonio. No entanto, mais adiante no mesmo
documento™, mas falando da aprovagio na construcio
da sacristia, cita-se novamente e sem rasuras o risco de
Anténio Martins™.

O nome de Antonio Martins sé voltara a aparecer
uma vez mais em 1790, na muito citada cronica do
Segundo Vereador do Senado da Camara de Mariana,

Joaquim José da Silva. Essa cronica foi incluida no livro

de registro de fatos notaveis da Camara de Mariana

5 GUIMARAES, Geraldo. Sdo Jodo del-Rei — século XVIII — histétia sumaria. Sio Jodo del-Rei: edigio
do autor, 1996, p. 58. O autor ndo referencia o documento citado. A atribuicao de Aleijadinho para a autoria
do risco da igreja de Sdo Francisco de Sao Jodo del-Rei vem da mencio feita pelo Segundo Vereador do Senado
da Camara de Mariana na crénica dos fatos notaveis, de 1790: “(...) Antonio Francisco Lisboa, quanto este
homem se excede mesmo no desenho da indicada igreja do Rio das Mortes em que se rednem as maiores
esperancgas”. No mesmo trecho, o vereador menciona “Francisco de Lima, habil artista da outra igreja
Franciscana do Rio das Mortes”. Veja-se BAZIN, 1983, vol. 2, p. 382.

55 Trata-se da folha 133 v. do Livro de Termos da Ordem Terceira.

56 MARTINS, 1974, vol. I, p. 28.
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e teve um pequeno trecho transcrito por Rodrigo Ferreira Bretas em
sua biografia do Aleijadinho publicada em 1858 no Correio Official de
Minas (Ouro Preto) e republicada em 1951 pelo IPHAN. Assim, do
texto de Bretas, sabe-se que o Vereador de Mariana se refere a
Antonio Martins e Luiz Pinheiro como autores “que hio feito as

talhas e imagens dos novos templos™”’

. Judith Martins nos fornece
a mesma informacao do Vereador “apud [nosso grifo] Rodrigo José
Ferreira Bretas, in Revista do Arquivo Pablico Mineiro...”, dizendo
que Antonio “executou, juntamente com Luiz Pinheiro, “obras de

9558

talha e imagens dos novos templos O vereador se refere aos

templos de Mariana, mas Olinto Santos Filho, por exemplo, afirma
que esses “novos templos” sio “de Sdo Jodo del-Rei””.

Da analise dos documentos primarios remanescentes e da
breve passagem deixada pelo vereador de Mariana sobre os
entalhadores Pinheiro e Martins, que atuaram em Sio Joao del-Rei,
o que professamos como afirmagdo segura ¢ que trabalharam
contemporaneamente na Comarca de Vila Rica, empregando o
novo estilo rococé e, da mesma forma, atuaram
contemporaneamente na igreja franciscana do Rio das Mortes,
permanecendo a possibilidade de cooperagao entre eles como uma
hipotese®. A presenca, na capela-mor dessa igtreja, de querubins de
tipologia diversa dos que Luiz Pinheiro executou para o retabulo-
mor da Sao Francisco de Mariana pode indicar a participa¢do de
outro entalhador, muito embora o documento que esclarece a

autoria da obra de Sao Joao del-Rei sugira o fato de ter de ser

57 BRETAS, Rodrigo José Ferteira. Tragos biogrificos relativos ao finado Anténio Francisco Lisboa. In
Antdnio Francisco Lisboa. O Aleijadinho. Rio de Janeiro: Publicagdes da Diretoria do Patriménio Histérico
e Artistico Nacional, n. 15, 1951, p. 31, e O Aleijadinho. Esbogo biografico. Revista do Arquivo Publico
Mineiro, ano 1, janeiro-marco de 1896, p. 170, disponivel em
http://www.siaapm.cultura.mg.gov.br/acervo/rapm pdf/1037.pdf

58 MARTINS, 1974, vol. 11, p. 28.

%SANTOS FILHO, Olinto R. Caracteristicas especificas e escultores identificados. In: COELHO, Beatriz.
Devogio e arte. Imaginaria religiosa em Minas Gerais. Sio Paulo: Edusp, 2005, p. 147.

0 Sobte a possibilidade de atuagio de Luiz Pinheiro em conjunto com Antoénio Mattins, veja-se SANTOS
FILHO, 2005, p. 147, e OLIVEIRA, 2003, p. 258 e 2010, p. 142.

Sio Joao del-Rei, MG | Ano I, vol. T |
2020 | EHAP () | pp. 99-159


http://www.siaapm.cultura.mg.gov.br/acervo/rapm_pdf/1037.pdf

ROCALHA — Revista eletrinica do

Centro de Estudos e Pesquisas em Historia da
Arte e Patriménio da UFS]

executada exclusivamente pelo contratante. Isso,
contudo, nio parecia impedir a possibilidade de
subcontratacoes®.

Myriam Oliveira sugere, sem, no entanto, afirmar,
que esses querubins destoantes que figuram no
retabulo-mor da Sio Francisco de Sio Joao seriam de
uma segunda mao, que nio a do contratante Luiz
Pinheiro, e que essa segunda mao poderia ser a mesma
que entalhou os querubins sorridentes na igreja do
Carmo. A autora acredita que a hipotese mais plausivel
para a identidade dos anjos sorridentes seja justamente
a de Antonio Martins®, e chega a esse nome a partir de
comparagoes formais que aproximariam os querubins
do Carmo dos da Sdo Francisco (anjinhos sorridentes e
de “expressao travessa”) e por meio dos documentos
que provam a contemporaneidade de atuagiao dos dois
homens na obra franciscana, sendo essa ideia reforcada
pela escrita do vereador de Mariana. Ja Santos Filho
acredita que o mestre dos anjos sorridentes seja o
mesmo entalhador da capela-mor e dos pulpitos do
Carmo, Manuel Rodrigues Coelho.

O terceiro entalhador que atuou na regiao e do
qual ha igualmente poucas informagoes ¢ Manoel Jodao
Pereira. Ele é documentado no livro de despesas da
matriz de N. S. da Concei¢ao de Prados, em 1782, como
autor do lavabo da sacristia, obra que teria realizado em
1781, como sugere a data inscrita na peca®. Ainda sobre
esse entalhador, Oliveira menciona que ele teria feito
parte da “oficina” de Luiz Pinheiro e Antonio Martins

e “que esculpiu para a matriz de Prados imagens de

61 OLIVEIRA / SANTOS FILHO, 2010, vol. I, p. 149; vol. 11, p. 141-142.
62 OLIVEIRA / SANTOS FILHO, 2010, vol. I, p. 149; vol. II, p. 141-142.
63 VALE, Dario C. Memoéria histérica de Prados. Belo Horizonte, 1985, p. 128.
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tipologia semelhante [a dos anjinhos sorridentes do Carmo]”*.

Provavelmente a autora esteja se referindo as imagens de N. S. do
Parto e N. S. das Mercés®, que poderiam datar do periodo em que
o escultor realizou o lavabo, portanto dos primeiros anos da década
de 1780.

Sobre os altares da matriz de Prados, observa-se que os
colaterais devam ser mais antigos, uma vez que a visita pastoral do
bispo de Mariana, frei D. Cipriano de Sio José, relatava, em 1800,
que a capela-mor estava em obras e que em 1804 uma carta régia
autorizava a obra as custas do principe®. Portanto, é provavel que o
retabulo-mor da matriz date da primeira década do século XIX. Os
colaterais possivelmente foram realizados ap6s a finalizagao do ciclo
de obras concluido em 1780, provavelmente na ultima década do
século XVIII. Em 1753, a visita pastoral do Conego Dr. Amaro
Gomes de Oliveira relatava o estado arruinado da matriz, que
contava entdo com trés altares. Sabe-se ainda que o primitivo altar-
mor era obra de Francisco Branco de Barros [Barrigua], como atesta
um documento datado de 02/09/1729 do Livro de Receitas e
Despesas da matriz (. 179)”. Os outros dois retdbulos
mencionados na visita pastoral de 1753 podem ser os laterais da
nave. O Inventdrio nacional de bens maoveis e integrados (1993) data esses
retabulos simplesmente como do “século XVIII”, indicando todos
os outros, inclusive o mor, como de “fins do século XVIII ou inicio
do XIX%,

Acreditamos que o conjunto retabular da Matriz de Prados
seja, em termos formais, um elo importante para a compreensao da

génese tipoldgica dos retabulos Vertentes-Sul de Minas.

64 OLIVEIRA / SANTOS FILHO, 2010, vol. I, p. 149; vol. II, p.142, nota 42.

5 Conforme mengio de VALE, 1985, p. 251. A primeira imagem encontra-se hoje na mesma matriz e a segunda
na igreja de N. S. do Rosario de Prados.

6 VALE, 1985, p. 250 ¢ 336.

67 VALE, 1985, p. 246-247.

8 Inventario Nacional de Bens Moéveis e Integrados. Médulo 4. Regidao do Campo das Vertentes. Prados,

Matriz de Nossa Senhora da Conceigao. Instituto Brasileiro do Patrimonio Cultural — IBPC. Belo Horizonte,
1993.

Sio Joao del-Rei, MG | Ano I, vol. T |
2020 | EHAP () | pp. 99-159



ROCALHA — Revista eletrinica do

Centro de Estudos e Pesquisas em Historia da
Arte e Patriminio da UFS]

A presenca de Manoel Jodo Pereira nas obras dessa
matriz em torno de 1780 e seu possivel vinculo com
Luiz Pinheiro e seu circulo (Antonio Martins e
Rodrigues Coelho) nos leva novamente a considerar os
modelos formais que esse grupo conheceu quando de
sua atuagdo em Congonhas, na igreja do Bom Jesus de
Matosinhos, notavelmente o modelo dos ja
mencionados retabulos colaterais, de Félix Teixeira
(fig.75). Os retabulos colaterais da matriz de Prados
retomam claramente esse modelo (fig.25), assim como
os colaterais do Rosario de Sio Joio (fig.76) e os

colaterais de Sao Gongalo do Brumado, Caburu (fig.26);

todos nos sugerem essa mesma filiagao.

[Fig.75] Jerénimo Félix Teixeira. Retabulo
colateral lado epistola da igreja do santuario do
Bom Jesus de Matosinhos de Congonhas do
Campo (1765-1769); crédito:
https://cronicasmacaenses.com/2013/04/06/sa
ntuario-do-bom-jesus-do-matosinhos-
congonhas-minas-gerais-brasil/

137

[Fig.76] Retabulo colateral lado epistola da igreja
do Rosirio de Sdo Jodo del-Rei. Crédito: Leticia
M. Andrade.

Trata-se, precisamente, de exemplares integrantes
da segunda tipologia de retabulos colaterais ja descrita
na primeira parte deste artigo: retabulos inseridos no
angulo de 90° formado pelo arco cruzeiro com a parede
da nave, nos quais a ondulacio das misulas das aletas
que ladeiam as pilastras e quarteloes se delineia
perfeitamente contra a parede de fundo, destacando-se

o seu volume. Em Congonhas e no Rosario de Sao
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Joao, contudo, as pesadas misulas descem pelas laterais até a linha
de socos apainelados que ladeiam os sacrarios, o que nao ocorre em
Prados, nem no Caburu e tampouco nos exemplares mais recentes.
Outro elemento marcante desse conjunto ¢ o frontao triangular
acinturado, dotado de tarja central e delimitado na porg¢ao superior
por uma moldura de contorno mistilinea coroada por um penacho.
Note-se ainda a presenga de pares de anjos de corpo inteiro sobre
as volutas ornamentais que continuam verticalmente esses
quarteldes e aletas externos, a exce¢io do Caburu. No Caburu,
contudo, os anjos de corpo inteiro aparecem no coroamento do
retabulo-mor e sua tipologia pode ser aproximada dos da matriz de
Prados, o que poderia indicar uma mesma autoria.

Ressaltamos aqui que os altares colaterais do Rosario de Sio
Joao e os da matriz de Prados siao obras de alto nivel de concepgao
e execugdo. A proposito dos primeiros, Myriam Oliveira menciona
esses retabulos como sendo de “excelente talha” e destaca a superior
qualidade dos anjos que ali figuram®, levando-a a acreditar que o
autor da talha dos colaterais nao seja 0 mesmo autor da talha do
altar-mor, trate-se ou nao de Luiz Pinheiro. O cotejamento das
tiguras que compdem o conjunto confirma plenamente a afirmagao
da autora. Para nds, o fato dos colaterais do Rosario se mostrarem
em termos tipolégicos proximos do modelo de Félix Teixeira em
Matosinhos, nos sugere que eles se coloquem na precedéncia
temporal dos colaterais de Prados e que foram trabalhados
contemporaneamente ao retabulo-mor por um entalhador que
conhecia Matosinhos, provavelmente alguém do circulo de Luiz
Pinheiro (ou de Rodrigues Coelho), donde voltamos ao incorpéreo
Antonio Martins ou a Manuel Joao Pereira. De todo modo, os
colaterais do Rosario, juntamente com o mor e os mores da Sao
Francisco e do Carmo devem ser os pontos de partida para o

desenvolvimento do estilo Vertentes-sul de Minas.

© OLIVEIRA / SANTOS FILHO, 2010, vol. I, p. 149; vol. 2, p. 33.
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Outros retabulos presentes no contexto
Vertentes-Sul de Minas podem ser vinculados a essa
tipologia que consideramos inicial e modelar (figs.77 a
79). No entanto, estes se apresentam como
reinterpretacdes populares e periféricas, ja mais

distanciadas temporalmente de seus prototipos.

Em torno de Joaquim José da Natividade

Uma vez apresentadas as caracteristicas
morfolégicas dos retabulos do grupo Vertentes-Sul de
Minas e interrogadas algumas das possibilidades de
ascendéncia sobre a génese de sua tipologia, passamos
agora a abordagem de um grupo ainda mais reduzido de
retabulos que compdem esse grupo sul-mineiro. Sao
conjuntos estilisticamente muito proximos e que tém
em comum o fato de se situarem em edificacbes onde
trabalhou contemporaneamente — em  atuagao
documentada ou suposta — em obras de pintura de
forros ou policromia de retabulos e imagens o pintor
Joaquim José da Natividade (Sabara, c. 1769-17717-
Baependi, 1841). Sio estes os conjuntos referidos:
capela do Espirito Santo, hoje em S. Joao del-Rei; S.
Miguel, do Cajuru; N. S. da Conceigao, de Conceigao da
Barra; N. S. do Rosario, de Lavras; N. S. da Conceicao,
de Carrancas; Sio Tomé, de S. Tomé das Letras; N. S.
de Montserrat, de Baependi e Bom Jesus do

Livramento, de Liberdade.

70Para a data e local de nascimento de Natividade, veja-se SANTOS FILHO, Olinto R. Joaquim José da
Natividade: mestre pintor do periodo do Rococé Mineiro. Revista Barroco 20. Belo Horizonte: Centro de
Pesquisas do barroco mineiro, 2012/2013, p. 243; AZEVEDO, 2014, p. 84 ¢ SILVA, Kellen C. O caminho
das flores. Estudo iconolégico sobre a “escola de artes do Rio das Mortes” e o modelo intencional de
encomenda. Minas Gerais (c.1785-c.1841). Tese de doutorado apresentada a FAFICH-UFMG, 2018, p. 137
e nota 280.
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[Fig.77] Retabulo colateral da matriz de
N. S. da Penha de Franga, de Resende
Costa (crédito: Leticia M. Andrade)

[Fig.78] Retdbulo colateral lado
evangelho da igreja de Santa Rita, de
Santa Rita de Ibitipoca (crédito: Lucas
Rodrigues)

[Fig.79] Retibulo colateral lado
evangelho da igreja de Sao Jodo
Evangelista de Tiradentes (crédito:
Leticia M. Andrade)

Esses oito grupos de retabulos apresentam uma tipologia
arquitetonica bastante coerente, de modo que podemos afirmar uma
procedéncia comum. A mesma procedéncia tem certamente os
conjuntos de N. S. da Gléria, de Caranaiba; N. S. da Conceigao, da
Capela do Saco, N. S. do Rosirio, de Piedade do Rio Grande e N.
S. do Porto da Eterna Salvacio, de Andrelandia, onde, entretanto, a
excecdo desta tltima, ainda nio se cogitou a atuacio de Natividade™".
Uma tnica obra de pintura, no entanto, pode ser atribuida com
seguranca a esse pintor: a da matriz de Sio Tomé das Letras, cuja
autografia foi identificada por Myriam Oliveira em uma referéncia
do Almanak Sul-Mineiro para 1884"*. As demais obras de pintura tém
a autoria atribuida a Natividade por meio de confronto estilistico
com a composi¢ao de Sao Tomé. As atribui¢des das pinturas de S.

Miguel do Cajuru e Conceicio da Barra”™ foram feitas

' A matriz de Andreldndia, originalmente dedicada 4 N. S. da Concei¢io do Porto do Tutvo, é referida por
Frei Dom José da Santissima Trindade, quando de sua visita em 1824, como tendo os retdbulos acabados,
pintados e dourados e a capela-mor coberta por pintura. SANTISSIMA TRINDADE, 1998, p. 203.

2 OLIVEIRA, Myriam A. R. A pintura de perspectiva em Minas colonial — ciclo rococé. In: AVILA, Affonso
(org.). Barroco, teoria e analise. Sio Paulo: Perspectiva, 1997, p. 481.

73 A pintura da matriz de N. S. da Conceigdo da Barra de Minas foi vendida na ocasido de sua restauragio e
encontra-se em local desconhecido.
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igualmente por Myriam Oliveira™; as demais foram
sugeridas pelo restaurador Carlos M. de Aragjo” e
foram acolhidas por outros pesquisadores’.

Joaquim José da Natividade aparece na
historiografia da arte mineira pelas maos de Judith
Martins em 1974”. Seguindo-se a2 obra de Mattins,
vieram os trabalhos de Myriam Oliveira™, Olinto R.
Santos Filho” e Carlos M. Aratjo®, que abriram o
caminho para novas pesquisas, com destaque para as de
Matria C. N. Azevedo® e Kellen C. Silva™.

Judith Martins aponta Natividade entre 1785 e
1790 atuando em pequenos trabalhos no santuario do
Bom Jesus de Matosinhos de Congonhas. O pintor,
nascido em Sabara, havia percorrido um caminho em
dire¢io ao sul e s6 poderia ser um aprendiz, com cerca
de 15 anos de idade, quando recebeu pagamento por
“pintar hua caixinha” e depois, em 1790, em torno dos
20 anos, “por encarnar a Imagem de S. Franc.®®””. De
acordo com Santos Filho, a “caixinha” deveria

corresponder a um oratério de esmoler™.

74 OLIVEIRA, 1997, p. 480-481.

5 ARAUJO, Carlos Magno. A policromia de Joaquim José da Natividade na imaginaria dos campos das
Vertentes e Sul de Minas. Imagem Brasileira. Belo Horizonte: CEIB, n. 1, 2001, p. 103.

76 SANTOS FILHO, 2012/2013; AZEVEDO, 2014; SILVA, 2018.

77 MARTINS, 1974, vol. I1, p. 67.

78 OLIVEIRA, Myriam A. R. A pintura de perspectiva em Minas colonial — ciclo rococ. Revista Barroco, n.
12. Belo Horizonte: 1982/1983, p. 176-177; OLIVEIRA, 2003, p. 288-289.

7 SANTOS FILHO, Olinto R. Pintores mulatos do ciclo rococé mineiro, in ARAUJO, Emanuel (org.). A mio
afro-brasileira: significado da contribuigao artistica e historica. Sio Paulo: Tenenge, 1988; 2012/2013, p.
243-256.

80 ARAUJO, Carlos Magno. Consideragdes acerca da pintura rococé ilusionista de Joaquim José da Natividade
na regiao do Campo das Vertentes. Revista do Instituto Histérico e Geografico de Sao Jodo del-Rei, vol.
6, 1988, p. 85-89; Nossa Senhora da Conceigdao: um caso de remogio de repintura contribuindo para
atribuigao de autoria. Monografia apresentada a Escola de Belas Artes — UFMG, 2007.

81 AZEVEDO, 2014.

82 SILVA, 2018.

83 MARTINS, 1974, vol. II, p. 67. A documentagao ptimétia que informa essa noticia ¢ o Livro I (1757-1825),
de Despesas do santuario do Senhor Bom Jesus de Matosinhos de Congonhas do Campo, fls. 17 e 22. A referida
imagem de Sao Francisco de Paula seria a mesma ainda presente na referida igreja, segundo SANTOS FILHO,
2012/2013, p. 243 ¢ 248.

8 SANTOS FILHO, 2012/2013, p. 243.

Sio Joao del-Rei, MG | Ano I, vol. T |
2020 | EHAP () | pp. 99-159



ROCALHA — Revista eletrinica do

Centro de Estudos e Pesquisas em Historia da
Arte e Patriménio da UFS]

A partir desses dados e sobretudo do testamento do mestre pintor
Joao Nepomuceno Correia e Castro, realizador de grande obra
pictérica na igreja do mesmo santuario, entende-se que Natividade
foi seu aprendiz® e, portanto, a influéncia desse mestre sobre sua
formacao e obra deve ter sido consideravel. Mais recentemente,
Kellen Silva e Hudosn Martins indicam a possibilidade de
Natividade, mais que aprendiz, ter sido um colaborador de
Nepomuceno®. Nio nos deteremos na analise das questdes de
influéncia estilistica entre as obras dos dois pintores, nem da atuagao
de Natividade propriamente como pintor, uma vez que O ponto
central deste trabalho é o estudo das obras retabulares e que outros
pesquisadores ja se debrucaram sobre o assunto. Trataremos,
contudo, de sua pintura sempre com vistas a iluminar a possibilidade
de sua atuagao como projetista de retabulos.

Apbs a estadia no canteiro de Congonhas entre 1785 e 1790,
Natividade estd na Comarca do Serro Frio como tenente da
Companhia do Primeiro Regimento de cavalaria de Milicias®’. Como
observa Azevedo, sua inser¢ao “nos quadros militares pode levantar
a suposi¢ao do aprendizado das técnicas da pintura em perspectiva
e o seu exercicio em perfodo posterior nas igrejas onde realizou
pinturas de forro”®. De toda forma, como artista ja treinado, o
pintor certamente teve a oportunidade de se confrontar com uma
nova realidade e ampliar seu repertério de referéncias artisticas.
Dentre as obras presentes nessa Comarca, é preciso mencionar, no
ambito da retabilistica, o “elegante altar-mor de elaborada fatura™
da igreja de Bom Jesus de Matosinhos do Serro (fig.80). Este,

datado “das dltimas décadas do século XVIII”, ndo possui

8 OLIVEIRA, 1982/1983, p. 176; SANTOS FILHO, 1988, p, 103 ¢ 2012/2013, p. 243 ¢ 246; SILVA, 2018,

p. 134, 165-170.

86 SILVA, 2018, p. 135-137; MARTINS, Hudson L. M. Os pintores e a sua arte na Capitania de Minas
Gerais, 1720-1830. Tese de doutorado apresentada a Universidade Federal do Rio de Janeiro, 2017, p. 226-227.
87 SILVA, 2018, p. 168, nota 355.

88 AZEVEDO, 2014, p. 95.

8 MIRANDA, Selma M. A Igteja de Sdo Francisco de Assis em Diamantina. Brasilia: IPHAN/Programa

Monumenta, 2009, p. 71.
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autoria confirmada, mas pode ser posto em relacao
estilistica com as obras do entalhador Bartolomeu
Pereira Diniz, atuante na regido. Seu esquema
arquitetonico espelha  perfeitamente aquele
desenvolvido nos retabulos-mores do grupo Vertentes-
Sul de Minas, inclusive com o detalhe da soluciao do
falso frontio, ou seja, o frontdo criado por um
lineamento de volutas ou elementos ornamentais.
Alguns anos depois, entre 1804 e 1805,
Natividade encontra-se residindo em Sao Jodo del-
Rei”, onde ainda é mencionado entre 1815 ¢ 1819”". Em
1829 tem residéncia novamente atestada nessa cidade,
numa casa que mais tarde, entre 1830 e 18306, aparece
alugada™. Por fim, em 1841, seu atestado de 6bito ¢
143 expedido na Vila de Santa Maria de Baependi, na regiao
sul-mineira, onde falece em torno dos 72 anos de

idade”. Essa wvariedade geografica atestada pelos

registros oficiais indica, por si, os deslocamentos do

[Fig.80] Retabulo-mor da igreja do Bom
Jesus de Matosinhos, Serro. Final do século
XVIIL. Créditos: Creative Commons.

pintor enquanto a presenca de suas obras em varios
templos da regido contribui para a ideia de uma
itinerancia de sua oficina.

Nos oito templos que mencionamos no inicio
deste topico, constituintes do nucleo mais coeso do
conjunto de retabulos Vertentes-Sul de Minas, o pintor

Natividade é visto em realizacoes de natureza e

% SILVA, 2018, p. 168, nota 355, esclarece a proveniéncia dessa noticia. Trata-se de uma carta, datada de
19/02;1805, de Pedro Maria Xavier de Ataide ¢ Melo, governador de Minas, informando a dispensa do oficial
de sua patente, por motivo de auséncia no Serro: Instituto de investigagdo cientifica tropical, Arquivo Histérico
Ultramarino: Minas Gerais, caixa 174, doc. 45, emissdo: ano: 1805, més: 2, dia: 19, local: Vila Rica.

91Ocasido em que ¢ mencionado em documento relativo ao caso de adultétio de sua filha, Jesuina Honétia de
Jesus: Auto de Querela de Casemiro José da Silva Flores contra sua mulher Jesuina Honéria Flores. Livro de
Autos de Quetelas, n.4, 1811-1823, fls.42, Sdo Jodo del-Rei, Arquivo do Esctitorio Técnico do IPHAN /MG.
O documento foi trazido a luz por SANTOS FILHO, 1988, p. 103.

92 SANTOS FILHO, 2012/2013, p. 244 e 255, nota 4. O autor extrai as informag¢des do livro de registro de
lancamentos de impostos das Décimas Urbanas da Vila de S3o Jodo del-Rei. n° 1, 1826, £. 31; n° 2, 1827; n° 3,
1828, f. 32; n® 4, 1830-31, . 32; n°® 6 f. 25; n° 5, 1835, f. 36; n° 8, 1836, f. 36.

93 AZEVEDO, 2014, p. 84; SILVA, 2018, p. 162.
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importancia bastante variavel, que vao desde a grande pintura
arquitetonica e ilusionista de forros, a policromia de retabulos, a
ornamentagdo de interiores de camarins e, por fim, a policromia de
imagens™. O vasto leque de suas atividades o coloca, desta forma,
em estreito vinculo com a producio de escultura e talha. Tal
amplitude de atuagdo de artifices mineiros nao ¢ estranha e pode
bem ser exemplificada pela figura do pintor Manoel da Costa
Ataide™.

A énfase na ideia de uma atuagdo continuada desse pintor
dentro de um conjunto de templos espalhados pelas Vertentes e Sul
de Minas cuja retabilistica é coerente entrou para a historiografia da
arte regional através do texto que o restaurador Carlos Magno
Araujo publica na Revista do Instituto Histérico e Geografico de
Sio Jodo del-Rei em 1988”. Em 1990, apés mencionar esse
restaurador, mas nao a fonte exata, Gaio Sobrinho retoma a questao,
agora com énfase na ideia de uma ‘integracao’ de pintura e escultura.

Ele nos diz:

“Ao que tudo indica, [Natividade] liderou,
posteriormente, ele préprio, uma equipe ou
“oficina” de artistas composta de projetista,
escultor, entalhador, pintor etc., que empreitou a
construcio das igrejas irmas de Conceigdo da Barra,
Sio Tomé das Letras, Carrancas, Andrelandia,
Capela do Espirito Santo (em Sao Vicente) e Sio
Miguel do Cajuru, entre o final do século XVIII e
inicios do XIX. Existem nessas igrejas, todas
pertencentes a uma mesma regido, suficientes
indicios, visto que desfalecem os documentos
escritos (..) para se concluir sobre o trabalho
integrado entre escultor e pintor, além de
caracteristicas sobejas que as assemelham entre si,
comprovando sua origem comum”?’.

% Devido 2 extensio deste trabalho, tratatemos da analise da escultura, da polictomia da talha ¢ da pintura de
forros em cada um dos oito templos do grupo Vertentes-Sul de Minas onde ¢ suposta a atuacido do artista em
uma proxima ocasido. Uma publicacio relativa a producio artistica da antiga Comarca do Rio das Mortes no
periodo rococo esta em preparo e incluird a analise detalhada de cada um desses conjuntos. Por outro lado,
tratamos da questao especifica de um deles em ANDRADE, L. M. Consideragées sobre as obras de talha e
pintura na igreja do Rosario, antiga matriz de Sant’Ana das Lavras do Funil. Revista do Patrimé6nio Cultural
de Lavras, ano I, n.1, 2020, p. 21-44.

95 ARAUJO, Jeaneth Xavier de. Artifices na Vila Rica setecentista: possibilidades de pesquisa. Atas do I
Encontro de Pesquisa em Histétia da arte — IFCH/Unicamp. Campinas, 2005, p. 209.

9% ARAUJO, 1988, p. 85-89.

97 GAIO SOBRINHO, Antdénio. Memérias de Concei¢do da Barra de Minas. Sio Jodo del-Rei, 1990, p.

45.
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O desconhecimento de documentagdo primaria
ou secundaria que aponte, num conjunto tao amplo de
templos, sugestdes de nomes de artifices para as obras
de talha retabular, nos leva a corroborar a ideia original
de Aratjo, conhecedor pratico das obras que, ao longo

de sua atividade como restaurador, percebeu

“grande semelhanca nos partidos
dos templos bem como nos riscos
dos  retabulos, cuja talha se
apresentava ~com  a  mesma
volumetria e repeticao de elementos.
Tamanha afinidade entre esses
templos nos fez indagar a
possibilidade da existéncia de uma
escola, ligada ao nome de Joaquim
José da Natividade que, aglutinando
mestre de obras, pintores e
entalhadores,  erigiram  muitos
monumentos nessa regiao”%.

Mais tarde, Olinto Santos Filho, ao mencionar o
trecho acima transcrito, acrescenta: “outra hipotese
levantada por Carlos Magno é de que os projetos de
retabulos das igrejas onde Natividade pintou os forros
possam ser de sua autoria””. Maria C. Azevedo, por sua
vez, corrobora a ideia de wuma “oficina que
acompanharia o artista ¢ do desenvolvimento de uma

escola regional”mo.

Até o presente momento, ¢
Natividade o tdnico nome comum atuando nesse
conjunto que percorre as Vertentes em diregao ao Sul.
Sua mobilidade pelo sul de Minas estaria associada a um
processo continuado e crescente de urbanizacao da
-~ 101 . .. , ~ . ,
regido " principiado apds a exaustao dos veios auriferos

e a consequente diversificagdo da economia.

Conhecidas as variadas datas em que o pintor é

9% ARAUJO, 2001, p. 103-104; AZEVEDO, 2014, p. 118.
9 SANTOS FILHO, 2012/2013, p. 253.

10 AZEVEDO, 2014, p. 24, 82.

101 AZEVEDO, 2014, p. 82.
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referenciado residindo em Sao Jodo del-Rei, pode-se supor ainda
que a cabega da comarca fosse sua base e que ele se deslocasse com
relativa facilidade dali para os demais pontos.

Como se disse acima, o fato de se encontrar nas Minas Gerais
do periodo colonial um pintor fornecendo riscos arquitetonicos,
seja de edificagbes ou de retabulos, ndo se constitui como novidade.
O proprio Natividade, ¢ sabido, executou o risco para um chafariz
encomendado pela Camara Municipal de Sao Jodo del-Rei, pelo qual

13 Essa obra

teria sido pago, em 1824'?, a quantia de oito mil réis
nao chegou a ser identificada, pode mesmo nunca ter sido
construida ou, ainda, ter desaparecido. Desta forma, fica claro que
se Natividade foi capaz de realizar um projeto de obra arquitetonica
publica para a Camara municipal da cabega da comarca, ele
certamente poderia ter arrematado o fornecimento de riscos para
retabulos e obras menores e privativas. Essa atuacao multipla estaria
ainda mais facilitada em localidades periféricas, onde dificilmente se
conseguiria controlar o exercicio dos oficios a fim de manter a
atuacio de cada oficial mecanico dentro dos limites de suas
habilita¢oes, evitando assim a sobreposicoes de tarefas.

A favor dessa ideia de que Natividade seja a figura de
projetista por tras da concepgao integral da ornamentagao desses
templos estio a repeticao de detalhes ornamentais da talha dos
retabulos na arquitetura pintada nos forros (figs.81 e 82) e,
sobretudo, o cuidado com as solu¢oes de continuidade visual entre
as pinturas de perspectiva dos forros das capelas-mores e 0s
retabulos adjacentes. Esse fato exige a habilidade de adaptagao do
desenho da perspectiva das pinturas segundo as dimensoes fisicas
de cada capela-mor através da reelaboracao dos calculos. Dessa
forma, o projetista faz nascer das extremidades superiores das linhas
de contorno verticais dos frontdes dos retabulos-mores as misulas

de sustentacdo das pilastras pintadas (figs. 83 a 85).

12 SANTOS FILHO, 2012/2013, p. 246, menciona o ano de 1812 para esse pagamento.
103 CINTRA, 1982, vol. 2, p. 540.
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[Figs. 81 e 82] Respectivamente:
detalhe da ornamentagdo da arquitetura
fingida no forro da capela-'mor e detalhe
da ornamentacdo entalhada no frontal
do altar lateral lado epistola da Igreja de
N. S. do Rosiario. Créditos: Leticia M.
Andrade

[Fig.83] Pintura do forro da capela-
mor e corpo superior do retabulo-mor
da matriz de Sao Tomé, S. Tomé das
Letras. Créditos: Leticia M. Andrade

[Fig.84] Pintura do forro da capela-
mor e corpo superior do retabulo-mor
da matriz de N. S. da Conceicio de
Carrancas. Créditos: Leticia M. Andrade



[Fig. 85] Pintura do forro da
capela-mor e corpo superior do
retabulo-mor da igreja de Nossa
Senhora do Rosario de Lavras.
Créditos: Leticia M. Andrade
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Tal recurso — definido pelo conceito de be/ composto — fazia
parte da estética barroca, que buscou a integragio dos meios
expressivos da arquitetura, escultura e pintura a fim de potencializar
a retorica do discurso e maravilhar o espectador. Essa coincidéncia
perfeita da arquitetura e ornamentos do retabulo com a pintura do
forro nao poderia ter sido feita sem um projeto cuidadoso. Isso
denota o grau de habilidade e conhecimento técnico de Natividade.
Observe-se, ainda, a proposito do dominio da técnica do desenho
de perspectiva por esse pintor, a correta distribuiciao da projecao das
sombras e a capacidade de adaptacio do desenho as superficies
encurvadas dos forros em abobada de berco.

A proposito do retabulo-mor de Sao Tomé das Letras, Luiz
Krauss observa que “o risco e talvez a propria execugao parecem ter
sido realizados fora da igreja ou até mesmo para outro local”, uma
vez que foi necessaria “uma adaptagdo do retabulo sobre uma base
de 86 cm para que pudesse se encaixar precisamente na altura do pé

direito da capela-mor”'"*

(fig.2). Essa afirmacao corrobora a ideia da
utilizagdo de um mesmo risco para os retabulos do grupo sul-

mineitro.

104 KRAUSS, Luiz R. A igteja matriz de S3o Thomé no contexto da histéria da arte colonial brasileira.

Monografia apresentada ao curso de pés-graduacio lato sensu em Cultura e Arte barroca da Universidade
Federal de Ouro Preto. Ouro Preto, 2012, p. 149.
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Para finalizar estas reflexdes, precisamos dar
esclarecimentos a  proposito de outros  dois
entalhadores referidos pela historiografia em atuagio
em templos que compdem o nucleo coeso da tipologia
Vertentes-Sul de Minas. O primeiro deles é José Maria
da Silva, mencionado pela primeira vez por Judith
Martins atuando como “louvado, juntamente com
Francisco de Lima [Cerqueira] e Luiz Pinheiro de Sousa,
para mestre do retabulo da capela-mor [da igreja de Sao
Francisco de Assis]”'". Seu nome ressurge em 2013, em
um texto escrito por Moacyr Villela e publicado em
formato digital dentro do sitio de genealogia
denominado Projeto  Compartilhar'®. Com base em
documentagao primaria localizada no escritério do
IPHAN de Sio Joao del-Rei, o autor vincula José Maria
as obras de talha do Rosario de Lavras. Villela analisa
dois inventarios, datados de 1777 e 1784'"" e deles extrai
que José Maria é um entalhador bracarense filho
imigrado de outro entalhador, Jacinto da Silva, um
nome vinculado a oficina do maior nome do rococé do
Minho, André Soares.

Os documentos apresentam José Maria casado
com Ana Maria de Jesus em 1781, residindo na capela
da Madre de Deus, no entorno de Sdo Joao del-Rei,
com uma oficina em que mantinha como aprendizes
dois primos 6rfaos de sua esposa. Em 1783 sua esposa
falece, deixando duas meninas. No inventario de Ana
Maria ¢ entdo anexada uma procuracao de punho de

José Maria, pela qual ele trata da tutela e

105 MARTINS, 1974, vol. IL, p. 235.

106 http: / /www.projetocompartilhar.org/Biografias /JoseMariadaSilvaMestreEntalhador.pdf

107 Inventatio de Catatina Vitdria da Assuncio (tia da esposa de José Matia da Silva), 1777, arquivo IPHAN,
Sdo Jodo del-Rei, caixa 567; e inventirio de Anna Maria da Silva (esposa de José Maria), arquivo IPHAN, Sio
Joao del-Rei, caixa 13.
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administragdo dos bens das filhas, assinando-a assim: “Capella do
Rozario das Lavras do Funil a 12 de julho de 1784. Jozé Maria da
Silva”'®. Identificando a “Capella do Rozario das Lavras do Funil”
com a atual igreja do Rosario da cidade de Lavras, Villela concluiu
que o bracarense seria o autor dos retabulos dessa igreja. A partir
dai, tendo-se em vista que a obra de talha desse templo pertence ao
coeso grupo que denominamos de estilo Vertentes-Sul de Minas,
espalhou-se a ideia, rapidamente acolhida por diversos
pesquisadores, de que José Maria da Silva, como suposto autor dos
retabulos de Lavras seria também o autor da concepg¢ao formal dos
retabulos do grupo.

No entanto, viemos afirmar a impossibilidade de se vincular
o nome do bracarense as obras da atual Rosario de Lavras com base
no citado documento. Em primeiro lugar, nas Minas Gerais do
século XVIII, o termo “capela” se alterna entre o léxico eclesiastico
e o das taxonomias urbanas, substituindo perfeitamente a palavra
‘arraial’, “servindo para designar a maior parte das povoacdes™™. E
uma metonimia, onde a capela substitui o lugar. Depois, em 1784
nao existia uma capela do Rosario nesse arraial. A capela do Rosario
mencionada por frei Dom José da Santissima Trindade em 1824 —

10 _ ¢ aquela cuja construgio foi

“pequena e com alguma decéncia
empreendida pela irmandade que se constituiu apenas em 1810'" e
que acabou demolida em 1904'"%. Por fim, o principal argumento
que impede a identificagao de José Maria da Silva como autor dos
retabulos da atual igreja do Rosario de Lavras com base na referida
procuragao ¢ que este templo em 1784 era a matriz dedicada a

Sant’Ana e assim continuou a ser até 1917, quando um novo edificio

foi construido, em estilo neogotico, o orago transferido e o

108 Inventario de Anna Maria de Jesus, 1784, arquivo IPHAN - Sio Jodo del-Rei, caixa 13.

109 FONSECA, Claudia Damasceno. Atraiais e vilas del-Rei: espaco e poder nas Minas setecentistas. Belo
Hortizonte: UFMG, 2011, p. 84.

110 SANTISSIMA TRINDADE, 1998, p. 227.

1T COSTA, Firmino. Historia de Lavras. Revista do Atquivo Publico Mineiro, 1911, p. 135.

112 NEMETH-TORRES, Geovani. Histéria Geral de Lavras. Vol. 1. Lavras: Geovani Németh-Torres, 2018,

p. 272.
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antigo templo rededicado a N. S. do Rosario. Portanto,
os cinco retabulos de excelente talha que ali se
encontram sé passaram a integrar o patrimonio de um
templo dedicado a N. S. do Rosario depois que a nova
matriz foi construida.

Ademais, em 1784 existiam outras duas capelas
dedicadas a N. S. do Rosario dentro na vasta area
1”113:

denominada pelo toponimo “das lavras do Funi

da Cachoeira do Rio Grande (1737) — marco da

a

povoagio desse territério’* — e a do Rositio dos
Serranos (1781), mencionada como freguesia da matriz
de Santana por Santissima Trindade. Considerando suas
datas de construgao, é mais provavel que José Maria da
Silva tenha estado na dos Serranos''"”. Nenhuma obra de
talha setecentista resistiu nesses templos, que foram
demolidos ou reformados. Do que acima se expos,
ressaltamos, prova-se apenas que o documento de 1784
nao se refere a matriz de Sant’Ana, atual igreja do
Rosario, constatacio que nao exclui a possibilidade de
ter sido o préprio José Maria o autor de seus retabulos.
O fato de ter estado atuando na regido nos permite essa
consideracio.

Contudo, nao se conhece uma obra sequer de
José Maria da Silva que pudesse nos servir de referéncia
para um estudo comparativo de estilo a partir do qual
novas hipoteses fossem elaboradas. A unica fotografia
do altar-mor da capela dos Serranos que conhecemos,

de baixa resolu¢ao, nao permite avangar maiores

113 Agradeco ao historiador Geovani Németh-Tortes pela gentileza e prontidio em me esclarecer este ponto.
O termo ‘do Funil” se deve ao desenho formado em Y pela confluéncia dos rios Grande, Capivari e das Mortes.
114 RESENDE, Maria T. De Rosario de Lavras, Vila Coruja e Estagdo Francisco Sales a Itumirim. 2017,
p. 34.

115 A Capela do Rosatio dos Setranos estatia hoje no tettitotio da atual Itumirim e foi destruida em 1963. Além

das capelas mencionadas, havia uma terceira, a do Rosario do Capivari, mais tardia, de constru¢io datada de
1801.

Sio Joao del-Rei, MG | Ano I, vol. T |
2020 | EHAP () | pp. 99-159



ROCALHA — Revista eletrinica do

Centro de Estudos e Pesquisas em Historia da
Arte e Patriménio da UFS]

conclusoes''*:

mostra um retabulo extremamente simples, com
pouca volumetria e pintado de branco, sem qualquer entalhe de
rocalhas nos registros superior e intermediario, com exce¢do da
renda do camarim (a ornamentagdao rococé deveria ser pintada). O
registro superior, pouco desenvolvido, evoca as solugdes do estilo
Vertentes-Sul de Minas adaptadas a capelas-mores de pé direito mais
baixo, omitindo o frontdo (solugio que o aproxima do também
destruido retabulo da capela-mor de Matosinhos de S. Joao del-Rei).
Permanecem, contudo, o par de pilastras (aparentemente lisas), a
ondulag¢ao do sacrario e o par dossel-capacete e peanha bojuda. De
todo modo, José Maria da Silva trabalhou na regiao em um tempo
que precede em aproximadamente 25 anos a atuagao de Natividade.

O segundo entalhador mencionado é referido como “Macedo
de Suacgui”, mencionado por Azevedo como tendo trabalhado ao

lado de Natividade. A autora cita um documento no Arquivo da

Curia Diocesana da Campanha, onde se 1¢ que em 1824 o altar-mor

95117
>

“foi indulgenciado com privilégio para 4 annos pelo Ordinario
época em que “dois homens habilissimos moravao aqui [Baependi]
entdo: “Natividade, encarnador, dourador e pintor, de S. Joao del-
Rei, e Macedo, entalhador, de Suassuhy”'"®. A recente pesquisa de
Thales Gayean revelou o nome de José Pereira de Macedo,
“entalhador, alferes da 1* Companhia da Vila de Areias”, nascido em
Minas Gerais em 1790'°. Areias, no estado de Siao Paulo, era um
ponto de facil acesso para o sul de Minas e o Campo das Vertentes.
Gayean apoia-se nas pesquisas de Mateus Rosada, que redne um
grupo de retabulos paulistas sob uma mesma tipologia que
denomina “grupo de Areias”, a partir dos retabulos da matriz de

Santana de Areias, cuja proximidade estilistica com a tipologia

116 Conhecemos o retabulo-mor dessa capela através de uma fotografia do acetvo da familia de Zendbia Teixeira
de Resende, que nos foi gentilmente enviada pelo historiador Geovani Neméth-Torres, a quem agradecemos.
17 AZEVEDO, 2014, p. 135.

118 ACDC, livto Tombo n.1 da paréquia de Santa Matia de Baependi, 1899, £.4.

119 GAYEN, Thales. A talha da matriz de Santo Antdnio de Guaratingueta: o Rococé carioca no Vale
do Paraiba paulista. Trabalho de Conclusio de Curso apresentado ao ICHS da Universidade Federal de Ouro
Preto, Mariana, 2018, p. 63.

Sio Joao del-Rei, MG | Ano I, vol. T |
2020 | EHAP () | pp. 99-159



ROCALHA — Revista eletrinica do

Centro de Estudos e Pesquisas em Historia da
Arte e Patriménio da UFS]

Vertentes-Sul de Minas é evidente'

. Rosada, por sua
vez, cita as obras das matrizes de Sdo Tomé das Letras
e de Baependi.

Dos diversos autores que discorreram sobre a
itinerancia de Joaquim José da Natividade desde o
Campo das Vertentes até o sul de Minas, Santos Filho
(2012/2013), Azevedo (2014) e Silva (2018) concordam
com o fato de ter sido a matriz de Baependi o ultimo
local de atividade documentada de Natividade, que vem
a falecer naquela cidade em 1841. Em se considerando
que a fatura do entalhe do altar-mor da matriz de
Baependi ¢ diversa, mais filigranada e delicada nos
pormenores ornamentais do que nos demais retabulos
deste templo (sugerindo uma atuagdo em tempos

diversos'?!

) e também em relacdo a dos outros templos,
como o de Lavras, onde o mesmo modelo formal foi
empregado, e que faturas bastante diferenciadas sao
observadas ainda em Sao Tomé das Letras, Sio Miguel
do Cajuru e Liberdade, podemos supor que quem quer
que estivesse a frente dessa oficina itinerante, empregou
ao longo do tempo diferentes entalhadores a medida de
suas necessidades, o que pode ter sido o caso de
Macedo. Assim, acreditamos que José Pereira de
Macedo, entalhador naquela vila em 1822, possa ser o
mesmo sujeito  mencionado nos documentos de
Campanha trabalhando ao lado de Natividade em 1824.

Concluimos entao reafirmando nossa crenca na

ideia de que Natividade, artista de grande talento e

120 ROSADA, Mateus. Igtejas paulistas da colonia e do impétio: arquitetura e ornamentagio. Tese de
doutoramento apresentada ao Instituto de Arquitetura e Urbanismo de Sao Carlos da Universidade de Sao
Paulo. 2016, p. 210-212.

121 Tsso se comprovatia pelo documento indicado por AZEVEDO, 2014, p. 107, que faz recuar a datagio do
retabulo da Piedade a, pelo menos, 1808.
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cidadio hibil no manejo das redes de sociabilidade'*

, possa ter sido
o lider de uma oficina de artifices que atuou de forma itinerante
entre o Campo das Vertentes e o Sul de Minas no primeiro quartel
do século XIX, aproximadamente entre 1804/1805, data em que é
referenciado pela primeira vez em Sio Joao del-Rei e c. 1824,
quando é mencionado em relacio ao altar-mor de Baependi.
Entendemos que ele deve ter se mantido longamente sediado na vila
de Sio Jodo del-Rei e se deslocado pela regido a medida do
surgimento dos novos trabalhos. Acreditamos ainda que devesse
orquestrar uma oficina composta de artifices com as mais variadas
atribui¢ées, incluindo a talha, a pintura, a policromia e o
douramento, que podia mobilizar e deslocar igualmente a mercé da
ocorréncia de novos contratos, ou subcontratar mao de obra local,
quando possivel e necessario. De toda forma, a indiscutivel
homogeneidade estilistica na ornamentagao interna dos templos
aqui discutidos aponta para uma matriz comum que teve a
capacidade do agenciamento de encomendas e da organizacao do
trabalho, acabando por monopolizar a producao dessa nuance do

rococé que ora denominamos estilo Vertentes-Sul de Minas.
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Uma oficina nos primordios de
Minas Gerais: a produgao artistica
dO MeStre de CaChOCil‘al Alex Fernandes Bohrer!

Resumo: O estudo das oficinas ou escolas de talha de Minas Gerais ¢ uma seara ainda por
se desvendar. Esses canteiros de oficio, detectaveis desde o inicio do século XVIII,
mereceram poucos trabalhos objetivos ou exclusivos. Nesse artigo, propomos a abordagem
de uma dessas oficinas, cuja existéncia constatamos em nossa tese de doutorado e que
julgamos agora ser o primeiro grande movimento a deixar indelevelmente sua marca

estilistica na antiga capitania.

Abstract: The study of carving studios or schools in Minas Gerais is a field yet to be unveiled.
These craft beds, detectable since the beginning of the 18th century, deserved few objective
or exclusive works. In this article we propose the approach of one of these studios, whose
existence we verified in our doctoral thesis and which we now believe to be the first major

movement to leave its stylistic mark indelibly in the old captaincy.

! Alex Fernandes Bohrer possui licenciatura e bacharelado em Histéria pela Universidade Federal de Ouro
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importante Patrimonio da Humanidade (UNESCO). Foi membro titular do Conselho de Patrimoénio e do
Conselho de Turismo de Ouro Preto. Foi professor da FAOP (Fundacio de Arte de Ouro Preto), onde
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NEALUMI (Nucleo de Estudos da Arte Luso Mineira). Atualmente é Professor Efetivo do IFMG (Instituto
Federal de Minas Gerais), onde leciona as disciplinas Historia, Historia da Arte, Estética e Iconografia e
Simbologia. Entre outras obras, ¢ autor do livto “O Discurso da Imagem - Invengio, Cdpia e Circnlaridade na Arte”,
pela Lisbon International Press. E-mail: alex.bohrer@jifmg.edu.br
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Existéncia e circulagio das oficinas

Cenario pouco estudado da Histéria da Arte em Minas, o
primeiro quartel do século XVIII representa um momento crucial
no desenvolvimento da capitania. Data dessa época a construgao das
primeiras capelas e matrizes, desde o sul até as lavras do Fanado, ao
norte. A quantidade de edificios e de obras plasticas remanescentes
¢ tdo grande que podemos intuir algumas oficinas ou ‘escolas’
circulantes. Em determinados exemplos percebemos, apos
apreciagdo estilistica, a existéncia de mestres regionais trabalhando
em mais de um monumento; em outros casos, como dito, trata-se
de uma ‘escola’, de uma forma de fazer que, aos poucos, foi se
tornando caracterfstica em certos lugares, como adaptacGes

regionais de modismos portugueses.

Podemos fixar a primeira dessas escolas no norte de Minas,
principalmente nas igrejas de Nossa Senhora da Conceigao de
Matias Cardoso, na Santa Cruz e Rosario de Chapada do Norte,
Rosario de Minas Novas e Sao José de Itapanhoacanga. Esses
retabulos caracterizam-se pela utilizacao de espiras lisas, decoradas
ou niao com motivos pictéricos. As partes entalhadas se
circunscrevem as misulas, capitéis, medalhdes ou aduelas. Tamanha
¢ a simplicidade que se torna dificil precisar se uma oficina especifica
circulou nesse territorio, ja que nao ha respaldo estilistico. Em todo
o norte e Vale do Jequitinhonha a unica pe¢a mais complexa, que
apresenta profusa talha dourada, ¢ aquela inserida na Catedral de
Diamantina (esse exemplar ndo tem paralelo na regido, nem
conseguimos identificar semelhancas entre essa fatura com oficinas

de outras comarcas).

Mais ao sul é possivel também identificar um modismo
assinalado pelo uso das espiras lisas, do qual citamos como
representantes: o retabulo-mor e os dois do cruzeiro da Matriz de

Raposos, a Capela de Santo Amaro do Bota Fogo (Ouro Preto), os
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retabulos do Carmo e do Amparo da Matriz de Sabara,
a Igreja do Rosario de Acurui (Itabirito) e a Igreja de
Piedade do Paraopeba. Temos aqui as mesmas
dificuldades em identificar mestres especificos, tal a

simplicidade da fatura.

As primeiras oficinas mais elaboradas e que, por
isso mesmo, nos possibilitaram aventar a hipotese de
escultores itinerantes, aparecem no Alto Rio das Velhas.
Na Matriz de Sao Bartolomeu é presumivel a existéncia
de duas: uma que atuou no lado do evangelho e outra,
no lado epistola. Essa oficina da epistola é, ao que
parece, a mesma das trés pecas da nave de Glaura.
Entalhador diferente parece ter trabalhado no retabulo
hoje inserido na Capela das Mercés de Sao Bartolomeu
e outros, nos fragmentos existentes na capela-mor de

Glaura.

Na regido de Sabara e Cachoeira do Campo
temos as oficinas mais complexas e, analisando essa
talha com minucia, pudemos conjeturar a existéncia de
duas principais: uma que atuou na Matriz de Nazaré (no
mor e nos altares do cruzeiro), no Rosario de Caeté (nos
nichos centrais dos altares laterais), em Santo Antonio
de Pompéu (no arco-cruzeiro e no lavabo da sacristia),
nos pedacos da Penha de Caeté, no O de Sabari e na
sacristia e medalhao do coro da Matriz de Sabara (sobre
esse mestre falaremos adiante com mais minucia);
outra, no mor da Matriz da Conceicdo e no mor de

Santo Anténio de Pompéu.

Em Cachoeira esteve também o uUnico mestre

cujo nome ¢ possivel saber. Sdo da mesma fatura os
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retabulos de Nossa Senhora do Rosario e Sio Miguel da Matriz de

Nazaré, obras de Manoel de Matos.

Para a Matriz de Itabirito foram aventadas duas oficinas: uma
no mor e no lateral de Sao Miguel (que, provavelmente, é o mesmo
escultor dos atlantes de Acurui e do Santo Antonio de Furquim) e
outra no Carmo e no Santissimo (este ¢ talvez o mesmo escultor do
Bom Jesus da Matriz de Monsenhor Horta). Esses sao os unicos
casos que sugerimos mestres circulando em territorios distintos, ja
que Itabirito e Acurui se encontram no Vale do Rio das Velhas e

Furquim e Monsenhor Horta, no Vale do Rio Doce.

Ainda na regiao do Velhas, existem os pequenos retabulos de
Amarantina, obras de outras oficinas, mas, ao que parece,

profundamente remodelados.

No Vale do Rio Doce percebemos algumas oficinas que, com
raras excegoes, pouco circularam ou atuaram (deixando, cada uma,
escassas pecas remanescentes). Somente duas dessas oficinas, ja
citadas acima, parecem ter tido uma movimentaciao geografica de
mais longo alcance: a de Itabirito, Acurui e Furquim e a de Itabirito
e Monsenhor Horta. Talvez haja outra passivel de ser rastreada,
todavia suas pegas estdo em péssimo estado, o que dificulta qualquer
abordagem mais criteriosa: trata-se do escultor que parece ter
citculado em Ribeitdo do Carmo (retabulos do cruzeiro), em
Furquim (Rosario e mor) e em Santana de Mariana (no mor).
Também, entre essas estruturas, nao podemos deixar de mencionar

o mestre que atuou nos exemplares de Sao José de Ouro Preto.

Foi mais comum as igrejas dessa regiao apresentarem, ao
contrario daquelas do Velhas, uma oficina para cada retabulo, sem
que conseguissemos identifica-las em outros lugares. Podemos citar
como pecas de um unico escultor/oficina, sem repeti¢ao em outros
monumentos: o mor da Sé de Mariana, o de Sao Jodo Evangelista

da mesma S¢, o mor de Camargos, o Sagrado Coragio de Jesus de
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Camargos, o de Nossa Senhora do Rosario de Passagem

de Mariana e o de Sao Domingos de Barao de Cocais.

Duas oficinas no Rio das Velhas: O Mestre de

Cachoeira e Manoel de Matos

Poderfamos nos aprofundar em qualquer uma
das oficinas citadas, mas iremos privilegiar aquelas
identificadas na Matriz de Cachoeira do Campo por
essa igreja possuir documentos remanescentes e pela
importancia de sua talha que, pelo que pudemos
perceber, reaparece em varios lugares, como Sabara,
Pompéu e Caeté. Resolvemos alcunhar um desses
escultores como Mestre de Cachoeira, ja que se trata de
artista anonimo que deixou nesse distrito a parte mais

164 volumosa de sua obra.

Figura 01: Cabeca de querubim,
retabulo-mor. Capela de Nossa Senhora
da Penha, Caeté. Fonte: Projeto “O
Estilo Nacional Portugués em Minas
Gerais” (PIBIC/IFMG-OP).

Figura 02: Cabeca de caridtide, retabulo
de Santo Antonio. Matriz de Nossa
Senhora de Nazaré, Cachoecira do
Campo. Fonte: Projeto “O Estilo
Nacional Portugués em Minas Gerais”
(PIBIC/IFMG-OP)..

Figura 03: Cabeca de cariatide, retabulo

de Sio Benedito. Igreja de Nossa
Senhora do Rosirio, Caeté. Fonte:
Projeto “O Estilo Nacional Portugués
em Minas Gerais” (PIBIC/IFMG-OP).

Figura 04: Putti, arco-cruzeiro. Igreja de
Santo Anténio, Pompéu, Sabard. Fonte:
Projeto “O Estilo Nacional Portugués
em Minas Gerais” (PIBIC/IFMG-OP).
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Figura 05: Putti e fénix, retabulo de Santo
Antonio. Matriz de Nossa Senhora de
Nazaré, Cachoeira do Campo. Fonte:
Projeto “O Estilo Nacional Portugués em
Minas Gerais” (PIBIC/IFMG-OP).

Figura 06: Putti e fénix, lavabo da sacristia.
Igreja de Santo Antonio, Pompéu, Sabara.
Fonte: Projeto “O Estilo Nacional
Portugués em Minas Gerais”
(PIBIC/IFMG-OP).
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Pela analise detida dos elementos antropomérficos, sugerimos
que esse mestre atuou, como dito, na Matriz de Nazaré (na capela-
mor, arco e altares do cruzeiro), em Santo Antonio de Pompéu (no
arco-cruzeiro e no lavabo da sacristia, cuja carranca se assemelha aos
dois mascardes sob os nichos do mor da Nazaré, com desenho
parecido das sobrancelhas, nariz e bigode), na Penha de Caeté (em
fragmentos esparsos), no Rosario de Caeté (especificamente nos
nichos das pecas laterais) e no medalhdo do coro e sacristia da
Matriz de Sabara (cuja posi¢ao dos anjos, dos putti-estipites e dos
porta-cortinas é exatamente a mesma daquelas encontradas nos
retabulos laterais do Rosario de Caeté e na densa decoragao da
matriz cachoeirense). Levantamos também a hipdtese, pela analise

dos elementos fito e zoomorficos, que esta seja a mesma oficina que

atuou no retdbulo-mor do O de Sabara.
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Apbs comparar a talha da capela-mor e dos
retabulos do cruzeiro de Cachoeira, percebemos que
esta ¢ uma oficina de interseccdo, onde trabalhou,
provavelmente, mais de um artifice. H4 um ar familiar
quando confrontamos essas obras, mas elas possuem
evidentes variagdes morfolégicas (ainda que pequenas).
E provavel que essa oficina fosse ordenada por um
mestre maior, que ditava o servico, e outros oficiais
subordinados. Talvez isso explique o fato da figuragao
antropomorfica mudar um pouco entre a capela-mor
(anjos com cabegas desproporcionais e corpos
anatomicamente distorcidos)” e as pecas do cruzeiro
(que apresentam os mesmos vicios escultoricos
anteriores, mas com melhor complei¢ao), nao obstante
a ornamentagao fito e zoomorfica ser praticamente a
mesma. Foi a analise desses adornos, baseados em fénix
e parreiras, que nOs permitiu sugerir ser essa a mesma
oficina do O de Sabara, ainda que esse pequeno templo
nao apresente figuragao antropomorfica. Mas, teria esse
artista abandonado uma tipologia, a favor de outra, mais
condizente com os grandes centros portugueses, onde
abundavam os putti? Ou teria esse escultor feito
primeiro a capela-mor de Cachoeira e, depois, o O,
abandonando assim os ornatos humanos? Ha
documentos que insinuam isso. Sobre o O, hi uma

solicitacao da irmandade datada de 1717:
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Figura 07: Medalhdo do coro. Mattiz
de Nossa Senhora da Conceicio,
Sabara. Fonte: Projeto “O Estilo
Nacional Portugués em Minas Gerais”
(PIBIC/IFMG-OP).

Figura 08: Porta-Cortinas da sacristia
(detalhe). Matriz de Nossa Senhora da
Conceigio, Sabard. Fonte: Projeto “O
Estilo Nacional Portugués em Minas
Gerais” (PIBIC/IFMG-OP).

2 Esses putti e anjos da capela-mor e arco-cruzeiro estio de tal forma repintados que foi impossivel resgatar a
policromia original na recente restauracio. Talvez muito da diferenca notada entre esses e os da nave se deva a

essa repintura (a policromia da nave ¢ indelevelmente supetior).
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Dizem os devotos de Nossa Senhora da Expectagio
que eles estdo fabricando uma capela 2 mesma
Senhora no Arraial de Tapanhoacanga, em um
campestre que fica atras do dito arraial, fora da rua
publica.’

Portanto, a capela de Sabara estava sendo ‘fabricada’ em 1717.
No testamento de Anténio de Barros, benfeitor da matriz
cachoeirense, datado de 1714, se entende que a capela-mor (a qual
recebeu esmolas pessoais dele), estava sendo construida ja naquele
ano." Sio ambos os templos, portanto, quase concomitantes, na
talha e decoracdo, ndo subsistindo a hipétese que o mor de
Cachoeira é um retabulo tardio (hipétese muito citada em estudos

anteriores).

Teria sido esse escultor nao identificado quem popularizou na
capitania a ornamentag¢ao antropomorfica? O certo é que no
periodo subsequente tal decoragdo seria comum (como vemos em
Manoel de Matos e no joanino posterior). Seria esse mesmo mestre
que difundiu o trono anforado, infrequente em Portugal e tio
comum no Vale do Rio das Velhas? Nos grandes centros
portugueses o trono mais corriqueiro ¢ o escalonado (que nas Minas

s6 aparecera depois).

Figura 09: Oratério sobre o arcaz da sacristia (detalhe). Matriz de
Nossa Senhora da Conceicio, Sabard. Fonte: Projeto “O Estilo
Nacional Portugués em Minas Gerais” (PIBIC/IFMG-OP).

Figura 10: Retdbulo de Santa Efigénia (detalhe). Igreja de Nossa
Senhora do Rosario, Caeté. Fonte: Projeto “O Estilo Nacional
Portugués em Minas Gerais” (PIBIC/IFMG-OP).

3 Apud VASCONCELLOS, Sylvio de. Capela de Nossa Senhora do O, p.11.
4 Arquivo da Casa do Pilar (Ouro Preto). Codice 23. Auto 239, 1° Oficio, p.2.

Sio Jodo del-Rei, MG | Ano I, vol. T |
2020 | EHAP (1) | pp. 160-172



168

Figura 11: Putti, retabulo-mor. Matriz de Nossa
Senhora de Nazaré, Cachoeira do Campo. Fonte:
Projeto “O Estilo Nacional Portugués em Minas
Gerais” (PIBIC/IFMG-OP).

Figura 12: Putti, retdbulo de Santo Anténio. Matriz
de Nossa Senhora de Nazaré, Cachoeira do Campo.
Fonte: Projeto “O Estilo Nacional Portugués em
Minas Gerais” (PIBIC/IFMG-OP).

Figura 13: Fénix e putt, retabulo de Santo
Antbnio. Matriz de Nossa Senhora de Nazaré,
Cachoeira do Campo. Fonte: Projeto “O Estilo
Nacional ~ Portugués em  Minas  Gerais”
(PIBIC/IFMG-OP).

Figura 14: Fénix, retabulo-mor. Igreja de Nossa
Senhora do O, Sabari. Fonte: Projeto “O Estilo
Nacional ~ Portugués em  Minas  Gerais”
(PIBIC/IFMG-OP).
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Desse mesmo mestre anonimo ¢é o pequeno
trono moével confeccionado para se acoplar ao trono
principal do altar-mor (em ocasides festivas este recebia
a ptimitiva imagem de Nossa Senhora de Nazaré).’
Ainda de sua lavra é a escultura do Divino Espirito
Santo, cujo aro que guarnece a pomba ¢é ornado com
suas caracteristicas mulheres com pingentes.

Sobre a obra retabulistica de Manoel de Matos
nao falaremos aqui, ja que abordamos isso algumas
vezes. Antes, queremos frisar seu possivel papel como
estatuario, atuando em Cachoeira e Fidalgo (lugar do
qual temos comprovagao documental de sua presenca).
A Matriz de Cachoeira do Campo preserva expressivo

acervo de imagens e, entre elas, nos chama aten¢ao um
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grande Sao Miguel, abrigado originalmente sobre o altar
de sua invocagio. B nitida a afinidade dessa pega com
os ornatos antropomorficos de Matos nos dois
retabulos que confeccionou: possui 0 mesmo arranjo
distintivo dos cabelos, da testa, olhos, nariz comprido e
reto, boca pequena, queixo arredondado. Essas
caracteristicas sdo realcadas notadamente nos anjos que

portam cornucépias e nos atlantes.

Figura 15: Trono mével do retadbulo-mor. Mattiz
de Nossa Senhora de Nazaré, Cachoeira do
Campo. Fonte: Projeto “O Estilo Nacional
Portugués em Minas Gerais” (PIBIC/IFMG-OP).

Figura 16: Divino Espirito Santo. Matriz de Nossa
Senhora de Nazaré, Cachoeira do Campo. Fonte:
Projeto “O Estilo Nacional Portugués em Minas
Gerais” (PIBIC/IFMG-OP).

Figura 17: Divino Espirito Santo (detalhe). Matriz
de Nossa Senhora de Nazaré, Cachoeira do
Campo. Fonte: Projeto “O Estilo Nacional
Portugués em Minas Gerais” (PIBIC/IFMG-OP).

5> Essa engenhosa solu¢io faz com que ambas as imagens da Virgem de Nazaré (a pequena e a grande) possam
se acomodar no retdbulo-mor.
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Sabemos que o retabulo da Igreja de Fidalgo nao ¢ o original
feito por Matos em 1727 e sim uma alteragdao posterior. Contudo, o
Ministério Publico de Minas Gerais conseguiu resgatar
recentemente a imagem que essa estrutura acolhia, uma Nossa
Senhora do Rosario, furtada ha alguns anos. Existem algumas
similaridades com elementos cachoeirenses: temos a mesma
representacdo do rosto, boca pequena, queixo leve e boleado e a
dobradura do tecido (semelhante aquela do saiote de Sio Miguel).
Serdo ambas da lavra de Manoel de Matos? O estado de conservacio
e a dificuldade de acesso ao acervo de Cachoeira nos impossibilitou
analise mais aprofundada dessa hipotese.

Em suma, esse momento criativo da Capitania de Minas ¢ tio
denso e rico, que certamente atraira mais a aten¢ao da academia nos
proximos anos. Sem o entendimento desse contexto inicial, cremos
que os perfodos estilisticos posteriores, como o joanino e rococo,
nao poderdo nunca ser totalmente compreendidos. Esse ¢ o ber¢o
de nossa arte e seu estudo mais aprofundado tivemos ensejo de

descortinar em nossa tese, parte da qual se trata esse breve capitulo.

Figura 18: Cariatide, retdbulo do Bom
Jesus de Bougas. Matriz de Nossa Senhora
de Nazaré, Cachocira do Campo. Fonte:
Projeto “O Estilo Nacional Portugués em
Minas Gerais” (PIBIC/IFMG-OP).

Figura 19: Sio Miguel. Matriz de Nossa
Senhora de Nazaré, Cachoeira do Campo.
Fonte: Projeto “O Estilo Nacional
Portugués em Minas Gerais”
(PIBIC/IFMG-OP).

Figura 20: Putto com cornucopia,
retdbulo de Nossa Senhora do Rosario.
Matriz de Nossa Senhora de Nazaté,
Cachoeira do Campo. Fonte: Projeto “O
Estilo Nacional Portugués em Minas
Gerais” (PIBIC/IFMG-OP).
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O significado da obra de Sao Francisco
de Sao Joao del-Rei no universo da arte
e da constru¢ado nas Minas Gerais

Setecentistas | Patyivia Urias'

Resumo: O presente artigo discorre sobre o significado e importincia da igreja Sao
Francisco de Assis para a arte e arquitetura de Minas Gerais. Para tanto foram analisados os

elementos artisticos e arquitetonicos que compdem a referida igreja.

Abstract: This article discusses the meaning and importance of the Sao Francisco de Assis
church for the art and architecture of Minas Gerais. For that purpose, that artistic and
architectural elements that are part of that church were analyzed.
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Especialista em Histéria da Arte, pela Pontificia Universidade Catélica de Minas Gerais (PUCMinas);
Bacharel/Licenciada em Histétia, pela Pontificia Universidade Catdlica de Minas Gerais (PUCMinas).
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Figura 01: Igreja de Sdo Francisco de Assis

- Século XIX. Fonte: Instituto do
Patrimonio Historico Artistico e Nacional
(IPHAN/MG).

Figura 02: Detalhe do Frontio - Sio
Francisco de Assis recebendo os estigmas
no Monte Alverne encimado pelo Cristo
Serafico - Igreja Sdo Francisco de Assis -
Sio Jodo del-Rei/MG. Fonte: Acetvo da
autora, 2015.
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Ao discorrer acerca da igreja de Sao Francisco de Assis e sobre
o seu significado no ambito artistico e cultural das Minas Gerais no
periodo do Setecentos mineiro torna-se relevante iniciar a analise do
seu entorno. O adro da igreja era de terra e ndo possufa os balaustres
(como observado na imagem da FIGURA 01), que, hoje, o
adornam. Importante acrescentar a esses fatos a questio da
colocacao das palmeiras, que estio a sua frente e ajudam a tornar
essa fachada ainda mais cenografica, dando-lhe uma nog¢ao maior de
profundidade, como se fosse, conforme se costuma dizer, uma obra
viva que confere ao conjunto arquitetonico um ar de graciosidade e
beleza.

No que diz respeito a fachada frontal, pode-se dizer que os
materiais que foram utilizados dao-lhe uma caracteristica peculiar.
Pode ser observada a esteatita, responsavel por real¢a-la. As torres,
modificadas por Lima Cerqueira, sdo encimadas por cupulas, sendo
estas delimitadas também por balaustres. Ha, nas torres, na parte
inferior, o espago que foi destinado aos relégios, sendo que somente
a torre esquerda recebeu esse aderego.

Cabe ressaltar que, na igreja de Sio Francisco de Assis, o
elemento artistico que pode ser considerado de fundamental
relevancia e que adorna a edificagdo se encontra entre as torres da
igreja, a escultura de Sdao Francisco de Assis, o santo patrono da
Ordem Terceira, recebendo os estigmas no Monte Alverne e, acima
dele, a escultura do Cristo Serafico (FIGURA 02).

Encimando a imagem de Sao Francisco de Assis esta fixada a
cruz de Lorena (FIGURA 03), que consiste em uma cruz de duas
hastes, que se constitui em um dos simbolos da Veneravel Ordem
de Sdo Francisco de Assis. Pode também ser denominada de cruz
patriarcal ou cruz da peniténcia (AVILA; GONTIJO; MACHADO,
1979).

A escultura de Sao Francisco de Assis recebendo as chagas

tem como base uma cimalha (FIGURA 04), elemento que chama a
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atencio pelo fato de ser concéntrica, gerando um efeito
escalonado, que funciona como um suporte ao
conjunto escultérico, composto por Sio Francisco de
Assis, dentre outros elementos citados antetiormente.
Abaixo do entablamento, encontram-se janelas com
sobrevergas esculpidas, e, na portada, estd presente o
conjunto escultérico de Aleijadinho, que devido a
profusdo de elementos decorativos, assim como a sua
complexidade, demonstra o amadurecimento do artista.
O material utilizado para se esculpir a portada foi a
pedra-sabiao e foram esculpidos tanto o emblema da
Ordem Terceira de Sio Francisco de Assis, quanto a
representacao da Imaculada Conceicao, identificada por
uma inscricao retirada de um dos textos biblicos, o
“Cantico dos canticos™ (FIGURA 05).

Na fita falante, 1¢-se: Tota pulera est Maria et Macula
originalis non est in te, que quer dizer: Toda bela és, Maria
e nao ha mancha em ti. No que tange tanto a portada
esculpida para a igreja de Sio Francisco de Assis,
quanto para a igreja de Nossa Senhora do Carmo
(OLIVEIRA; SANTOS, 2010), observa-se que sao
verdadeiras entradas triunfais, responsaveis por
anunciarem, ainda no exterior, o que serd visto no
interior. Triunfais e festivas, tal a carga de elementos
decorativos, como rocalhas, cabegas e corpos putti, asas
de aves, flores, dentre outros elementos. Trabalhada
sobre um tipo de pedra mais maleavel que as demais,
devido a alta quantidade de talco em sua composicio,
podendo ser esculpida como se fosse talha, devido a sua
delicadeza, a referida fita falante pode ser encontrada

em gravuras como, por exemplo, a dos irmaos Klauber

2 “Cantico dos canticos”, 4:7 (OLIVEIRA; SANTOS, 2010, p. 47).
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Figura 03: Cruz de Lorena - Igreja Sdo Francisco
de Assis - S3o Jodo del-Rei/MG. Fonte: Acetvo da
autora, 2015.

Figura 04: Oculo da igreja de Sdo  Francisco de
Francisco de Assis — Sio Joio del-Rei/MG. Fonte:
Acervo da autora, 2015.



Figura 05: Detalhe da portada da igreja
de Sdo Francisco de Assis -

Representa¢do da Imaculada Concei¢do
- Sio Jodo del-Rei/MG. Fonte: Acetvo
da autora, 2015.

(FIGURA 06), presente em Devogdes Mariana, em estampa,’
ficando ainda mais evidente a circulagao desse tipo de estudo no
Setecentos mineiro.

Os autores salientam ainda que é possivel que ambas as
portadas sejam resultado da colaboragao de Lima Cerqueira, por ter
sido, conforme suas analises, responsavel pelas ombreiras e pelos
fragmentos de frontado ou arquitraves, que servem de assento aos
anjos de Aleijadinho. Nao ha como corroborar tal afirmativa, ja que
ainda nao foram localizados documentos que confirmam qualquer

trabalho de Lima Cerqueira, como entalhador, que dé parametro

3 Infelizmente, essa obra esta incompleta. O que chegou até a atualidade consiste em uma juncdo de paginas e
ndo se conservou a folha de rosto. O referido livro pode ser pesquisado na Biblioteca Publica de Braga. A cota
em que se pode pesquisar é: Reservados 339 A. (OLIVEIRA, 2011, p. 277).
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para que se possa atribuir ou atestar trabalhos feitos por B MATER CHRISTI.

ele que sejam dessa natureza.

Em relacdo a portada da igreja de Sao Francisco
de Assis, pode-se dizer que ¢é delimitada por duas
pilastras adornadas por capitéis que possuem diversos
elementos decorativos (FIGURA 07), que ornam a
fachada (FIGURA 08). No que tange a caracteristica
rococod presente nos frontispicios das igrejas citadas,

Silva Telles salienta que:

[..] as frontarias se apresentam
dinimicas, apesar da leveza e
delicadeza  dos  elementos  de
escultura em pedra-sabdo, que se
desenvolvem adossadas as
superficies brancas de cal das
177 paredes. Linhas sinuosas, formas
onduladas, pontos de contengio,
figuras de anjos, fitas, elementos
vegetais, concheados assimétricos,
vio-se sucedendo e interligando

visualmente portada, janelas,
medalhao esculpido, 6culos;
emoldurados, todos, por robustas
colunas que sustentam

entablamentos e de onde partem
frontdes, que se interrompem para,
de seu interior, surgirem outras
curvas que se dirigem para o
coroamento (SILVA TELES, 1974,

p. 17).

Ao apontar os elementos que compdéem uma

fachada rococd, o arquiteto e pesquisador ressalta a

sinuosidade  presente nas edificagdes. Torna-se Figura 06: Gravura Mater Christi. Fonte:

Gravura desenhada pelos irmaos Klauber em

importante lembrar que a forma abaulada nao passou Augsburgo, [s.d].

despercebida ao viajante Richard Burton, que, em Figura 07: Fachada frontal da igreja Sio

Francisco de Assis - Pilastras adornadas por

viagem pela Comarca do Rio das Mortes, ao avistar a o - ST X
capitéis compdsitos - Sdo Jodo del-Rei/MG

igreja de Sao Francisco de Assis, ndo deixou de registrar
as suas impressoes sobre ela, dizendo curiosamente que

o arquiteto que a projetou “nao usava régua, mas sim
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Figura 08: Detalhe do capitel compdsito
presente na fachada da igreja de Sio
Francisco de Assis Sio Jodo del-Rei/MG.
Fonte: Acervo da autora, 2016.
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compasso” (BURTON, 1986, p. 54). Outros elementos decorativos
que podem ser encontrados na fachada sdo as cabecinhas de anjos
(querubins), as guirlandas que emolduram o medalhio e as ja citadas
fitas falantes onduladas.

Outro autor que deixou registrado as suas impressoes acerca
da elegancia da edificagdo foi Dangelo (1997), evidenciando com
elas a importancia que edificagdo possui no contexto das igrejas
setecentistas construidas no periodo rococéd. Em sua analise, ele diz
que:

A elegancia maior do edificio se traduz, no entanto,
pela felicidade dos volumes que compdem a nave e
a capela-mor, que estdo livres dos corredores e
compartimentos que lhes ficavam anexos, ainda
presentes no Carmo e Sdo Francisco de Ouro Preto.
Aqui esses volumes estio soltos e o formalismo
arquitetonico do projeto € visto nitidamente. A cada
novo angulo de visdo, a igreja se mostra diferente,
revelando-se em partes ¢ dando chance, a cada
momento, a uma nova surpresa. Podemos sentir
nesse monumento que, realmente, a evolu¢io da
arquitetura religiosa em Minas tinha chegado a um
ponto, como bem observou Germain Bazin, onde a
criatividade dos arquitetos e construtores tinha
levado ao maximo a especulagio formal, em
detrimento da funcionalidade, rompendo com
padroes arraigados na tradicio da igreja mineira
desde o inicio do século XVIIL E preciso salientar
ainda nessa igreja a magnifica disposicio das
aberturas, sempre trabalhadas em grupos que,
independente do leve desenho, se dispdem
ziguezagueando, buscando uma vez mais essa
sensac¢do de romper com a linearidade, e a0 mesmo
tempo, trazendo para o espago interior uma maior
humanidade que define um novo carater do espago
sagrado em Minas, se despojando de uma vez de
toda a atmosfera barroca. Nessa igreja o padrio
estético do rococé mineiro incorpora seu espaco

definitivo (DANGELO, 1997, p. 51).

Com essa analise, Dangelo (1997) aponta, de forma bastante
clara, em qual estilo a igreja de Sao Francisco de Assis esta inserida,
e, a0 analisar o interior da igreja, o estilo rococo torna-se ainda mais
perceptivel. A decoracio interna, além de leve, possui um requinte
peculiar, contando com a presenc¢a de amplas janelas, por onde entra
luz em profusao, responsavel por iluminar, de forma abundante, o

interior do recinto religioso, diferentemente do periodo barroco, em
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que a luz ¢ importante, mas nao tem nem a profusao
nem a qualidade que apresentaria no rococé, em que se
torna um dos elementos-chave da arquitetura, ao
permitir uma maior fluidez dos espagos. Ainda sobre o
interior da igreja, importa lembrar que a proporciao
alongada da capela-mor, observada por Bury (2000),

confere a edificagdo imponéncia e, sobretudo,

)
elegancia, fazendo com que a igreja transmita um ar leve
e gracioso, caracteristicas do estilo rococo.

Assim, pode-se afirmar que o marco de inser¢ao
do estilo rococ6 na América Portuguesa se deu a partir
da sétima década do século XVIII, em que dominou a
decoracido interna das igrejas brasileiras (OLIVEIRA;
PEREIRA; LUZ, 2008). A opuléncia, considerada
pesada, do estilo barroco deu lugar as delicadas,
luxuosas e requintadas composicbes ornamentais,
assentadas sobre fundos claros, tendo, portanto, as
rocalhas assimétricas como tema principal do estilo.
Cabe lembrar que o estilo rococé passou por um
petiodo de aclimatagdo na Metropole portuguesa,
levado por artistas de origem tanto francesa, quanto
germanica. Apos esse tempo de ambientagdo em
Portugal, o estilo ganha novos ares, chegando também
a locais mais distantes, como a América Portuguesa e,
finalmente, a Capitania de Minas Gerais, onde
encontrou um terreno bastante fértil, sobretudo nas
igrejas, tanto de irmandades, quanto de Ordens
Terceiras. Essas duas agremiagoes foram as
facilitadoras da implantagdo desse estilo, pois, em
comparagao com as igrejas conventuais, pode-se dizer
que elas eram mais abertas as assimilacdes de novidades
no campo artistico. No que tange aos locais onde o

estilo teve maior adesao, as autoras ressaltam que:
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Apesar de introduzido em todas as regides da
Col6nia brasileira, onde retabulos do estilo podem
ser encontrados em numerosas igrejas, convivendo
em harmonia com outros da época barroca ou
neoclassica, o rococo teve desenvolvimento mais
abrangente no Rio de Janeiro, Pernambuco e Minas
Gerais, as unicas a elaborar decoracOes unitarias
envolvendo simultaneamente a talha, pintura e
azulejos na tradi¢io europeia da “obra de arte total”
(OLIVEIRA; PEREIRA; LUZ, 2008, p. 29).

Diante do que foi apontado pelas autoras, no que tange aos
locais de inser¢ao do estilo citado, pode-se dizer que a introdugio
do estilo rococ6 na América Portuguesa teve como porta de entrada
primeiramente o Rio de Janeiro, no inicio da segunda metade do
século XVIII, aproximadamente no ano de 1753. O estilo teve a
data citada como marco de introdugao definitiva, principalmente
nas igrejas que adotaram o estilo pombalino de origem italiana, nas
fachadas.

Das edificagoes religiosas cariocas que ainda mantém as
caracteristicas rococos, pode-se apontar tanto a Capela do
Noviciado, localizada na igreja da Ordem Terceira de Nossa
Senhora do Carmo, quanto a Igreja de Nossa Senhora do Carmo da
Antiga Sé. Foram contratados para atuarem nesses locais
profissionais considerados, posteriormente, os principais artistas do
periodo rococéd. Um dos mais conhecidos foi Valentim da Fonseca
e Silva, conhecido como Mestre Valentim, e Inicio Ferreira Pinto,
ambos atuaram tanto como entalhadores, quanto como mestres de
risco.

O segundo estado que assimilou, de forma consideravel, as
influéncias do estilo rococo foi Pernambuco. Pode-se dizer que,
nesse lugar, praticaram-se distintas versoes retabulares que podem
ser inseridas no estilo rococé. Cabe ressaltar que os responsaveis
por sua introducao foram os beneditinos originarios do norte de

Portugal, tendo a inser¢ao reforgada, sobretudo, pela relagio
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comercial e  consecutivamente  artistica,
estabelecida entre Pernambuco e Lisboa. Essas
relacbes comerciais favoreceram a importacdao
dos habituais complementos arquitetonicos em
pedra-de-lioz e revestimentos de azulejos, usados
na época como lastro dos navios que aportavam
em Pernambuco em busca do agucar
(OLIVEIRA;  PEREIRA; LUZ,  2008).
Importante salientar ainda que o rococod
pernambucano teve como forte caracteristica a
unidao da talha, azulejos e pinturas, no mesmo
recinto.

O terceiro estado foi Minas Gerais, que
tem como caracteristica a unidade plastica devido
a integraciao da talha e da pintura, bem como
decoragbes consideradas originais, pois, mesmo
sendo uma regidao localizada no interior do
territorio, os artistas estudaram alternativas para
conseguirem acompanhar as caracteristicas
préprias do estilo rococd, dentre elas a insercao
dos citados azulejos, pois, como era um elemento
considerado caro e bastante fragil, nio foi
adquirido pela Ordem Terceira de Sao Francisco
de Assis, de Vila Rica, que optou por pintar os
lambrtis, imitando, dessa forma, a arte de azulejos
praticada no periodo. Diferentemente da Ordem
Terceira de Nossa Senhora do Carmo, da mesma
vila, que solicitou o assentamento de azulejos
verdadeiros no interior de sua igreja.

Ainda no que se refere a originalidade do
estilo rococéd praticado nas igrejas de Minas
Gerais, Oliveira, Pereira e Luz (2008) chamam a

atengao para o fato de que a tipologia dos
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retabulos do estilo rococé mineiro, da mesma forma como
aconteceu com a de Pernambuco, nio teve um padrao unitario. Os
mesmos eram diversificados, de acordo com a inspiragao artistica
dos profissionais que eram contratados, bem como com os pedidos
que eram solicitados pelas Ordens Terceiras e/ou irmandades
contratantes das obras, sendo que havia exce¢oes, que cabem ser
ressaltadas, pois, tanto Francisco Vieira Servas,* quanto Aleijadinho,
ambos entalhadores, deixaram as marcas de seus estilos nas talhas
em que eles trabalharam. No caso de Vieira Servas, a caracteristica
que ele deixou em sua obra, mais precisamente no coroamento dos
retabulos que esculpiu, foi a arbaleta, conhecida também como arco
balestra, identificado pela sua sinuosidade. Ja Aleijadinho teve como
caracteristica de seu estilo o grupo escultérico, composto pela
Santissima Trindade. Sobre o carater original presente nas obras

feitas pelos artistas mineiros, Boschi salienta que:

Os artistas, artifices e artesdos que exercitaram seus
oficios nas Minas Setecentistas tiveram especiais
condigoes para dar azo a imaginacdo. As obras, de
variada natureza, que se lhes eram encomendadas
pelas irmandades, ainda que, a priori, pudessem vir
balizadas na sua concep¢io pelas mesas diretoras,
nio tolhiam, antes agugcavam o espirito criativo
daqueles profissionais. Aqui, entio, outro trago
singular na realidade sécio histérica em pauta: a
tibieza, praticamente, a auséncia de corporagdes de
oficios e, por conseguinte, o advento de uma
producio artistica que, a despeito de nao descurar
de modelos e pardmetros de fora, se expressou com
forte originalidade (BOSCHI, 2007, p. 60).

Diante da originalidade ressaltada pelo autor e das
caracteristicas do estilo rococé apontadas, é preciso dizer que as
igrejas onde Lima Cerqueira trabalhou, principalmente a igreja de
Siao Francisco de Assis e a igreja de Nossa Senhora do Carmo, de

Sio Joao del-Rei, nao possuem a pintura em perspectiva e tampouco

4 Sobre a vida e obra de Francisco Vieira Servas, ver: GUTIERREZ, Angela; RAMOS, Adriano Reis. Francisco
Vieira Servas e o oficio da escultura na Capitania das Minas do Ouro. Belo Horizonte: Instituto Cultural
Flavio Gutierrez, 2002.
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os azulejos citados, mas, mesmo diante da auséncia dos
elementos citados, ambas sdo consideradas igrejas do
estilo rococd, pelas caracteristicas existentes em sua
decoracio, tais como o medalhdo na portada, esculpido
em pedra-sabao, a auséncia da talha dourada cedendo
lugar ao dialogo entre o branco e o dourado em menor
profusio, assim como a grande quantidade de luz que
penetra no recinto, devido a presenga de grandes
janelas.

No que tange ao grau de complexidade existente
na decoragio interna das igrejas citadas, a0 comparar as
decoracbes das mesmas, pode-se dizer que a presente
na igreja de Sdo Francisco de Assis é a mais complexa,
pois é o unico espago do periodo colonial onde o

183 conjunto composto por seis retabulos (FIGURA 09)
esta integrado a referida movimentagdo sinuosa

presente nas paredes, mérito atribuido a Lima . ) ’ o
Figura 09: Conjunto de retabulos da igreja

Cerqueira. de Sio Francisco de Assis - Sdo Jodo del-
Rei/MG. Fonte: Acervo da autora, 2015.
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Mesmo considerando a decoragao dessa igreja mais complexa
que a da igreja de Nossa Senhora do Carmo, ressalta-se que o seu
interior ficou incompleto, ja que o acabamento final nio foi
concretizado, ficando por ser feito o douramento dos retabulos da
nave, assim como uma pintura de perspectiva no estilo rococ6é no
forro da nave, como foi o caso da igreja de Sao Francisco de Assis,
em Ouro Preto, onde o forro da nave recebeu a pintura do artista
mineiro Manoel da Costa Athayde (TRINDADE, 1951).

E importante lembrar que, para uma igreja ser classificada
como pertencente ao estilo rococo, precisa-se antes de tudo que se
atente para a ambientacao decorativa de seu espaco interno. Oliveira
(2003) explica, com minucias, como ¢ a ornamenta¢ao interna de
um edificio caracterizado como rococé. Na Baviera, local que teve
sucesso na tentativa de criacio de uma arte sacra rococ6 (CONTI,
1978), chega-se até mesmo a modificar o elemento arquitetonico em
prol da ornamentacao, para se evidenciar os elementos do estilo em
questao. No universo luso-brasileiro, nao foi diferente, ja que o
estilo foi reforcado pela incontestavel superioridade do fator
ornamentagao sobre o construtivo, embora entre nés os templos
nao exibam a mesma profusao de luz, nem os seus retabulos tenham
sido cobertos com cores tao claras. Ainda de acordo com Oliveira
(2003), no que respeita aos espagos internos do rococo religioso no
Brasil, sio os de Minas Gerais os que mais se aproximam do modelo
germanico, € essa aproximacao deve-se a integracao entre as
decoracOes da nave e da capela-mor.

As primeiras decoragbes que sio vistas pelo observador sio
naturalmente as do retibulo do altar-mor, composto por um
camarim onde ¢ depositada a imagem do santo padroeiro e a pintura
em perspectiva que, normalmente, ¢ feita no forro da nave. No que
tange a sequéncia que o olhar percorre em um templo ornamentado

pelo estilo rococo, Oliveira explica que:
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O olhar ¢ sutilmente conduzido a
esses dois pontos capitais (retabulo-
mor e pintura em perspectiva) pelo
encadeamento sucessivo dos
retabulos laterais ao longo das
paredes e pela orientagio das
perspectivas arquitetonicas
ilusionistas do forro em abdbada
(OLIVEIRA, 2003, p. 239).

Importante lembrar que, no caso da igreja de Sao
Francisco de Assis, na Vila de Sdo Joao del-Rei, esse
percurso, citado por Oliveira (2003), fica incompleto,
pelo fato de o forro da nave nao ter recebido a pintura
em perspectiva, conforme ja mencionado, questio que
nao diminui, em hipétese alguma, a relevancia, assim
como a beleza da igreja, e, mesmo com a auséncia da
pintura, ainda assim ela é caracterizada por ser um
templo do periodo rococé.

Quanto a disposicao dos retabulos no periodo
rococd, nota-se que nao se diferenciou em nada em
relagao a do periodo barroco, o que mostra que, embora
as formas sejam novas, a sociedade que as utilizava, bem
como a sua mentalidade nao haviam sofrido grandes
modifica¢Ges. Eles ocupam toda a parede do fundo da
capela-mor, assentados no presbitério e ladeados por
duas credencias, e, em alguns templos, ha a presenca de
pares de anjos tocheiros. Os referidos anjos nao estao
presentes na capela-mor da igreja de Sao Francisco de
Assis, de Sao Joao del-Rei, mas podem ser observados
na capela-mor da igreja de Nossa Senhora do Carmo,
da mesma cidade. E interessante saber que esses anjos,
que, no Minho, sio chamados popularmente de
serafins, sdo, na realidade, figuras de convite. Com as
tochas nas maos, convidam os presentes a assistirem a
missa. Eles podem ser considerados elementos

decorativos de igrejas paroquiais.
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Com referéncia ao retabulo-mor, que, como ja mencionado, é
o primeiro ponto de atracao do olhar daquele que adentra o recinto
religioso, pode ser classificado como sendo pertencente ao quarto
grupo, do qual as formas estruturais emergem novamente, libertas
da avalanche de ornatos que antes as sufocava (SANTOS, 1951a).
O coroamento do retabulo é composto pela composicao escultérica
da Santissima Trindade (FIGURA 10). O grupo de imagens
impressiona o espectador pela intensidade das cores que o artista
utilizou para pinta-las, chamando-lhe a atengao para o vermelho, o
azul e o amarelo. Ainda encimando o trono, percebe-se que a
Santissima Trindade é adorada por dois anjos adultos e que, em suas
roupas, também foram utilizadas cores fortes, ao contrario do
rococé bavaro, em que teriam cores leves, ou o do Minho, em que
poderiam estar integralmente dourados. Os dois anjos encontram-
se ajoelhados sobre as volutas laterais, que foram esculpidas sobre o

entablamento.
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O conjunto escultérico da Santissima Trindade
esta circundado por varias cabegas de querubins, e estas,
por sua vez, estdao interligadas ao barrete que adorna o
teto. Atente-se para as citadas cabecas de querubins,
algo que esta muito presente na talha do Minho desse
perfodo. Os querubins esbo¢am um leve sorriso
(FIGURA 11), o que lhes confere tranquilidade e
leveza, tornando a ornamentagao doce e graciosa. A
questao de wuma possivel autoria dos anjos,
denominados sorridentes, sera tratada mais adiante,
nesta pesquisa.

Abaixo do entablamento, estao presentes dois
pares de colunas quase salomonicas (FIGURA 12), que
foram dispostas de forma simétrica, de cada lado do
retabulo. Assinala-se que essas colunas foram
caracteristicas dos retabulos do estilo joanino. Oliveira
e Santos (2010) chamam a atengdo para o fato de que
pode ter sido Lima Cerqueira o responsavel por ter
introduzido no retabulo as referidas colunas. Percebe-
se, assim, um descompasso entre as mentalidades de
Lima Cerqueira e de Aleijadinho, que ja introduzia em
sua obra as colunas retas, caracteristicas do estilo

rococo.

Observe-se que, por nao terem recebido o
douramento, possuindo assim um fuste em sua maioria
branco, adornado por guirlandas com motivos
fitomorficos, ficaram com um aspecto leve e despojado,
caracteristicas do estilo rococéd. Essa questdo mostra
quao livre era a mentalidade dos artistas de Minas
Gerais dessa época, que, embora pudessem querer estar
de acordo com as novidades, nao se importavam em

incorporar, pontualmente, estéticas mais antigas,
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Figura 11: Querubins esculpidos na talha
do retabulo-mor. Denominados “Anjos
sorridentes” - Igreja Sdo Francisco de
Assis - Sdo Jodo del-Rei/MG. Fonte:
Acervo da autora, 2015.
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proporcionando, com essa pratica, um dialogo entre os estilos
conforme observado no retabulo-mor da igreja de Sdo Francisco de
Assis (FIGURA 13).

Quanto aos pares de colunas quase salomonicas que ladeiam
o retabulo-mor, sao dotadas de capitéis compésitos, possuindo,
ainda, o ter¢o inferior estriado e as ja citadas guirlandas, envolvendo
todo o fuste. As guirlandas acompanham o movimento helicoidal
das colunas. As quatro colunas, conforme ressaltado, nio sio
totalmente douradas, possuem uma policromia, sendo composta
pelo branco e o dourado, evidenciando o fundo branco, nao
havendo sobrecarga de ornamentos e por isso resultando em um
requintado e harmonico retabulo. Tais caracteristicas sao ressaltadas
por Santos (1951a), que salienta as duas cores existentes nos
retabulos do periodo rococd, o branco, predominantemente no
fundo, e o dourado, presente nos ornatos. Atente-se ainda para o
fato de as partes douradas se contrastarem profundamente com as
brancas.

Ao se avaliar o intercolunio, nota-se a presenga de nichos em
que estdo presentes as imagens de Santa Rosa de Viterbo, colocada
do lado esquerdo, e de Santa Isabel, do lado direito. Essas santas
tizeram parte da Ordem Terceira de Sdo Francisco de Assis, devido

a isso, receberam essa homenagem.

Figura 12: Detalhes das colunas quase
salomo6nicas do retdbulo-mor da igreja
de Sio Francisco de Assis - Sdo Jodo
del-Rei/MG. Fonte: Acervo da autora,
2015.

Figura 13: Retdbulo-mor da igreja de
Sdo Francisco de Assis - Sio Jodo del-
Rei/MG. Fonte: Acervo da autora,
2015.
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Os citados querubins que compdem o conjunto
escultérico da Santissima Trindade, assim como o
barrete que encima o retabulo-mor foram repetidos
tanto na peanha dos nichos, presentes no intercolinio,
quanto ao redor do sacrario. Conforme abordado
anteriormente, pode-se perceber um leve sorriso em
seus labios, e, por isso, foram denominados anjos

sorridentes. Conforme Oliveira e Santos:

Esses anjos, sorridentes, que
constituem  uma  caracteristica
especifica do rococé religioso de Sio
Jo@o del-Rei, aparecem tanto na talha
do retabulo quanto nos
revestimentos laterais da capela-mor
e na marcacdo das arestas do forro.
Apresentam-se as vezes em posi¢oes
curiosas, que acentuam seu espirito
lidico  (OLIVEIRA;  SANTOS,
2010, p. 45-66).

Conforme ja observado e ressaltado no
fragmento acima, os anjos sorridentes sao elementos
que caracterizam o estilo rococo, na regiao do Rio das
Mortes, fazendo-se presentes, em profusio, na talha do
retabulo da igreja de Sdao Francisco de Assis, em Sao
Joao del-Rei. Justifica-se, nessa parte do trabalho, a
presenca daquele que foi eleito o orago da ordem
franciscana, o santo patrono Sao Francisco de Assis,
colocado no apice do trono, em posi¢io de maior
destaque. O santo ¢ representado de joelhos e com as
maos elevadas diante do Cristo serafico. A cena, a
mesma presente no frontispicio da igreja, retrata Sdo
Francisco de Assis, no Monte Alverne, onde recebeu os

estigmas, conforme mencionado anteriormente. O
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trono ¢ composto por quatro degraus e, em sua base, encontra-se
posicionada a imagem que representa a Virgem Maria, Nossa
Senhora da Concei¢ao (FIGURA 14), considerada a padroeira da

Ordem Terceira de Sao Francisco de Assis.

Uma observagao relevante a se fazer é que, no retabulo-mor,
existem elementos decorativos, que, conforme Urias (2016)
assemelham-se as gravuras encontradas em bibliotecas portuguesas,
oriundas de bibliotecas conventuais e que circularam na Capitania
de Minas Gerais. As referidas gravuras guardam semelhancas com
os elementos decorativos que podem ser encontrados tanto na base
do retabulo, quanto nos degraus do trono. Ao analisar esses
elementos decorativos, percebe-se que sao bastante semelhantes as
gravuras de Carl Pier (FIGURA 15), ou ainda de Franz Xaver
Habermann (FIGURA 106).
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Essas  gravuras receberam  aten¢ado  das
historiadoras da arte Marie Therese Madroux Franca
(1973), Myriam Andrade Ribeiro de Oliveira (2003) e,
mais recentemente, de Eduardo Pires de Oliveira
(2011b), devido a analise da importancia que as citadas
gravuras tiveram no trabalho de André Soares como
criador de riscos. E foi em decorréncia da intensa
circularidade cultural praticada no Setecentos que elas
chegaram a Capitania de Minas Gerais, seja de forma
individual, seja através de Tratados de Arquitetura.

Circulando no meio cultural, possivelmente
tenham passado pelas maos de artistas da Vila de Sao
Joao del-Rei, sendo reproduzidas nos retabulos e nas

edificagdes, podendo ser percebidas em formatos

191 variados. Ao se observar as inimeras formas presentes
na talha mineira (FIGURA 16), percebe-se a infinidade
do repertério de que os artistas poderiam langar mao,
além da grande criatividade desenvolvida por cada um 2, &

dos profissionais que atuaram na capitania, assim como

de seus aprendizes. As gravuras podem  ser
consideradas  relevantes vefculos de divulgacao
internacional do rococé religioso, ndo s6 em grandes
centros, conforme lembra Oliveira (2003), mas também
em pequenos povoados e as suas possiveis reprodugdes
podem ser observadas na talha da igreja de Sao

Francisco de Assis (FIGURA 17). Diante dessa

assertiva, ratifica-se o carater popular do estilo rococé.

Figura 15: Detalhe do retdbulo-mor

semelhante gravura de Carl Pier. Fonte:
Acervo da autora, 2015.

Figura 15: Gravura de Carl Pier. Fonte:
Motivo rocaille. Desenhada por Carl Pier
e gravada por Engel Brecht. Série n. 130.
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Figura 17 - Detalhes em “C” e outros
formatos decorativos presentes na talha
do retabulo-mor da igreja de Sao
Francisco de Assis - Sio Jodo del-
Rei/MG. Fonte: Acervo da autora, 2015.

Figura 16: Gravuras de Franz Xaver
Habermann e detalhes das talhas do
retabulo-mor da igreja de Sao Francisco
de Assis que se assemelham a gravuras -
Sio Jodo del-Rei/MG. Fonte: Franz
Xaver Habermann desenhou. Iohann
Georg Hertel executou. Augsburgo.
Gravura 1. Série n. 103
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Consideracao Finais

Ao analisar a igreja de Sao Francisco de Assis, que teve o
projeto original modificado por Francisco de Lima Cerqueira e que
pode ser considerada um importante resultado da aciao conjunta de
profissionais versados na arte e na arquitetura, percebe-se a
imponéncia e relevancia da igreja, que, com suas propor¢oes
reformuladas, encontra-se inserida em um local privilegiado, que
contribui para realgar o conjunto artistico e arquitetonico,
destacando-se dentro de uma trama urbana da cidade de Sio Jodo
del-Rei, Minas Gerais.” Diante disso a referida edificacio pode ser
considerada um dos maiores exemplares da Histéria da arte e da

arquitetura do estilo Rococo, de Minas Gerais.

5 Sobre o processo de construcio de igrejas em Minas Gerais no século XVIII, ver: SOUZA, Renato César José
de; PASSAGLIA, Luiz Alberto do Prado. A redescoberta da ordem: contribuicao ao estudo da urbanizacao nas
Minas dos séculos XVIII e XIX. 2000, 287 f. Dissertacao (Mestrado) — Universidade Federal de Minas Gerais,
Escola de Arquitetura, 2000.
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Constru¢io da memoria do municipio
de Sao Joao del-Rei com a valorizagao
do patrimonio material do Museu
Tomé Portes del- Rei: progressos e
desafios | Fabiana Apareida Dias

Resumo: O presente trabalho visa apresentar o processo, em andamento, para a
reestruturacio do Museu Tomé Portes del-Rei, em Sdo Joio del-Rei/MG apresentando o
processo de um trabalho efetivo de preservacao deste importante acervo que contém histéria
e memoria. Além disso, discutir e mostrar os desafios enfrentados por essa instituicio
museologica de ambito publico e a relevancia dos resultados alcangados para o Poder publico
e para sociedade. A metodologia tem sido desenvolvida com base e fontes ligadas as teorias
e praticas do ambito museologico, além de consultas as pessoas que ajudaram na
consolidagao e manutencao do Museu. As agoes aqui listadas tém respaldo nas teorias e
aplicagoes realizadas na area museoldgica, patrimonial e terminoldgica.

Palavras-chave: Museu Publico, Patrimonio, Histéria, Memoria, Preservacao.

Abstract: The present work seeks to bring forward the process, in progress, to restructure
the Tomé Portes del-Rei Museum, in Sio Jodo del-Rei/MG, presenting the process of an
effective work of preservation of this important collection that holds history and memory.
Furthermore, it discusses and shows the challenges faced by a museological institution
belonging to the public sphere and the relevance of the results achieved for the public power
and for Society. The methodology has been developed on the basis on and linked to the
theories and practices of the museological sphere, in addition to consultations to people that
helped to consolidate and maintain the Museum. The actions listed here are supported by
theories and applications performed on the museological, patrimonial and terminological
area.

Keywords: Public museum; Patrimony; History; Memory; Preservation.

! Graduanda em Administracdo pela Universidade Federal de Sio Jodo Del Rei- MG. Bachatrela em Museologia
pela Universidade Federal de Ouro Preto- MG (COREM 2° n°. 1159-I). Coordenacio do Museu Tomé Portes
del- Rei- Setor de Pattiménio/ Sectetaria Municipal de Cultura e Tutismo de Sio Jodo del- Rei- MG.
fabianaapdias.fd@gmail.com
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Introdugiao

As colegoes, as artes, o patrimoOnio material estio sempre
presentes e despertam tantos e diferentes olhares, pois neles estao,
intrinsecamente, a memoéria de fatos que nos remetem a nossa
incapacidade de armazenar todas as informagdes e imagens que
construimos ou adquirimos ao longo da vida. O patrimonio deixado
no passado nos leva a pensar na transitoriedade da vida humana.
Assim, temos a responsabilidade de preserva-lo. No ambito publico,
essa responsabilidade de preservagdo se torna ainda mais premente,
num cenario com poucos recursos, em que a cultura e o patrimonio

perdem seu espago, e que muitas vezes mostra-se instavel.

Apesar de o cenario museoldgico contar hoje com uma maior
valorizagdo em relagao ha alguns anos, é representativo o nimero
de museus que possuem estruturas precarias, falta de mao de obra
qualificada, seja por falta de recursos financeiros ou de interesse de
quem os mantém, principalmente quando se trata de institui¢oes
publicas e das trocas de gestdes. Sendo assim, muitos museus, coOmo
o Museu Municipal Tomé Portes del- Rei (MTPDR), buscam espago
e reconhecimento a partir de maior valorizagao de seu acervo, além
de se reafirmar como um espaco publico de cultura, patrimoénio e

memoria.

Sendo assim, o presente trabalho visa apresentar o processo,
em andamento, para a reestruturagao do Museu Municipal Tomé
Portes del- Rei, em Sio Jodo del-Rei/MG e discutir os desafios

encontrados ao longo desse trabalho.

Este trabalho descritivo ¢ baseado em fontes ligadas as
teorias e praticas do ambito museolégico, além de consultas as
pessoas que ajudaram na consolidagio do MTPDR ou que, de
alguma forma, fizeram e fazem parte da sua histéria. Aqui serd
apresentada uma introdu¢ao inicial, logo apds, localiza-se o

desenvolvimento do assunto, apresentado um breve histérico da
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instituicdo museoldgica, os progressos, desafios,

consideragdes finais e, por fim, as referéncias utilizadas.
1. Historico do Museu

O Museu Municipal Tomé Portes del- Rei
(MTPDR), cuja gestdo encontra-se a cargo do Poder
Publico Municipal, atualmente esta sediado na Praga
Frei Orlando, n° 90, Centro (Largo do Sao Francisco),
no prédio da antiga casa de Barbara Eliodora, que
também abriga a Secretaria Municipal de Cultura e

Turismo de Sdo Joao del- Rei, guardia do acervo.

Em breve histérico, cumpre destacar que o
MTPDR foi fundando em 1959 e sua primeira
exposicao foi realizada na antiga Escola Técnica de
Comércio, em 7 de setembro do mesmo ano, uma
iniciativa do Centro Artistico e Cultural (CAC). A partir
desta exposicao, foram recebidas diversas e variadas
doagdes, sendo necessaria sua transferéncia para antiga
residéncia do Bario de Sdo Jodo Del Rei, cuja
propriedade ja era do Governo do Estado de Minas
Gerais, para melhor abrigar e expor o acervo. Entio,
posteriormente, segundo o livto Efemérides de Sao
Joao del- Rei, de Sebastiao de Oliveira Cintra, foi
transferido em 20 de dezembro de 1970 para antiga casa

da Barbara Eliodora, “zn verbis”:

(20 de dezembro de 1970)
Inauguracdo do Histérico solar,
totalmente  reconstituido, onde
nasceu a poetisa e heroina “Barbara
Eliodora”, e do prédio proprio da
Biblioteca Municipal “Batista
Caetano de Almeida”. Em a “Casa de
Barbara” instalou-se o Museu Tomé
Portes del- Rei, fundado sob os
Auspicios do  Extinto Centro
Artistico Cultural. Ndo ha razdes
para a mudang¢a do nome da
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instituicdo  para  Museu Municipal, embora
possamos reconhecer que a prefeitura ampliou o
acervo do citado museu. (CINTRA, 1982, pag.525.).

Necessario esclarecer que os bens que compdem o acervo do
referido Museu, inventariados pelo municipio, sao significativos
para a coletividade local, uma vez que registram parte da historia e
da memoria sao-joanense de forma bem diversificada, possuindo

pecas de varias épocas.

O acervo foi constituido primeiramente através do CAC e
pela propria populagiao a partir de doagdes; posteriormente, pelo
acervo do Lincoln de Souza, doaciao do Conservatério de Masica de
Sio Jodo del- Rei, e ainda pela Prefeitura Municipal de Sao Joao del-

Rei.

O acervo ¢é protegido com Inventario de Patrimonio Cultural
de 04 de outubro de 2016 e ainda possui duas pegas que merecem
destaque e que possuem Tombamento Municipal: os Bordados de
Joao Candido Felisberto, pelo Decreto n® 3112 em 2005, e o Braco
da Balanca, pelo Decreto n® 3198 em 2000.

Joao Felisberto foi o lider da Revolta da Chibata em 1910, e
segundo informagdes levantadas pelo MTPDR, os seus bordados
chegaram até a instituicao, por doagao de Manuel de Souza Guerra
que era praga do 51° Batalhdo de Cagadores de Sio Joao del-Rei,
batalhdo esse que foi para o Rio de Janeiro na mesma época que
Joao Candido estava preso e Guerra ganha duas toalhinhas bordadas

por ele. Um dos bordados tem como tema “o adeus do Marujo”.

Feito em uma espécie de tosca toalha de rosto. Na
parte de cima, do lado esquerdo, estio bordadas as
letras JCF, as iniciais de Jodo Candido Felisberto.
No centro, em cima, o titulo ‘O adeus do Matujo’.
A direita a palavra ‘Ordem’. O centro da toalha,
duas maos bordadas se cumprimentam sobre
ancora e dois ramos que parecem ser de café e
tabaco. Uma das mangas é branca e tem no pulso
botdes e galdes de almirante, a outra é de simples
marinheiro. Abaixo da dncora, o nome F.D.
Martins, uma referéncia a Francisco Dias Martins,
colega de Joao Candido e comandante rebelde do
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navio Bahia, tido como um dos
cérebros da “Revolta da Chibata”.
Embaixo, do lado esquerdo, a
palavra ‘Liberdade’, do lado direito a
data XXII de novembro de MCMX,
o “dia D” da revolta2.

O segundo bordado tem como tema “Amor”

Do tamanho aproximado de uma
toalha de rosto; o bordado estd na
horizontal. No alto estdo duas
pombas segurando, pelo bico, uma
faixa que traz a inscrigao “Amor’ (sic).
Abaixo, ha um coracio atravessado
por uma espada, de onde jorram
gotas de sangue. Dos lados do
coracio existem flores, algumas
borboletas e um beija- flor. Nem
nomes e nem datas’.

O Braco da Balanca era um instrumento utilizado
para pesagem do “quinto do ouro” e tem a data
aproximada de 1735, um objeto que representa o poder
que a Coroa exercia sobre o Brasil Colonia. E como

caracteristica é uma:

Escultura em madeira policromada
simples adaptada as necessidades da
pega, retrata um braco com a mio
fechada de onde pende uma balanga.
A escultura apresenta certa erudicio.
Tragos anatoémicos bons, porém,
com a mio em tamanho ‘um pouco’
desproporcional em  relagio ao
braco. Merece destaque o tratamento
que demonstra uma certa tensio
muscular como o aparecimento das
veias. Estilisticamente ndo é de facil
definicdo, porém apresenta indicios,
através de suas formas anatomicas e
pela indumentaria que denotam uma
influéncia da arte barroca*.

O MTPDR ainda possui utensilios domésticos e
de oficio, instrumentos musicais, fotografias, pinturas e

desenhos de artistas de renome, camera fotograficas,

2 Texto disponibilizado pelo Museu Municipal Tomé Portes del- Rei.
3 Texto disponibilizado pelo Museu Municipal Tomé Portes del- Rei.
4 Texto disponibilizado pelo Museu Municipal Tomé Portes del- Rei.
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armas, livros, baus, oratérios, instrtumentos de tortura de escravos,

etc.

Os fundadores, quando idealizaram o Museu, visavam a
composicao de um acervo que representasse o modo de vida e as
referéncias simbdlicas dos moradores da Comarca do Rio das
Mortes (Comarca constituida de uma grande zona geografica de
natureza politica, administrativa e juridica, sediada em Sao Joao del-
Rei, abrangendo as atuais areas: parte do Campo das Vertentes,
Centro-Oeste, Oeste, Sul e Sudoeste, do estado de Minas Gerais).
Hoje, o Museu possui como Missao, formulada por todos os
membros do Setor de Patrimoénio/ Secretaria Municipal de Cultura

e Turismo Sio Joao del-Rei (gestao 2017-2020):

Recuperar, valorizar, reconhecer o patriménio material e
imaterial do municipio e cidadaos de Sao Joao del- Rei através da
pesquisa, Educacio Patrimonial, salvaguarda e comunicagao,
contribuindo para o fortalecimento da identidade e cultura local,

bem como estimular as variadas manifestacoes artisticas e culturais.

[Plano Museolégico Museu Tomé Portes del- Rei, 2019-2022].
2. Valorizagao

O MTPDR, como hoje divide espago com a Secretaria
Municipal de Cultura e Turismo de Sio Joao del-Rei e ainda esta
instalado na antiga casa de Barbara Eliodora, pode-se dizer que, ao
longo do anos, veio perdendo sua independéncia como um Museu
Municipal que conta a histéria da cidade, ficando a margem dessas
duas outras referéncias muito representativas. Muitas pessoas
adentram o espaco onde esta localizado o Museu por causa da
Secretaria e se surpreendem por também existir um museu no
mesmo local. Outros ainda procuram o Museu em busca de objetos
da casa de Barbara Eliodora, ou de algum de seus pertences, sendo

que
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para os museus ¢ importante que a
comunidade nas quais eles estejam
inseridos valorize sua cultura; sabe-
se, por exemplo, que muitas
caracteristicas culturais das
comunidades estio se perdendo em
meio ao avanco da globalizacio e,
nesse sentido, os museus tornam-se
espagos de salvaguarda dos bens
patrimoniais, como forma de
incentivar a valotizacdo e
preservacio cultural. [PADILHA;
CAFE; SILVA, 2014, p. 74]

Dando énfase a essa percepcao, fica visivel o atual
contexto em que o MTPDR se encontra, afirmando a
necessidade de valorizar e difundir seu acervo para que
a populagdo se sinta realmente representada através da
instituicado. O sentimento de pertencimento, que ¢
muito abordado e que muito se busca, é construido
através de agdes para a comunidade e junto dela, e hoje

¢ o ponto principal que o MTPDR procura atingir.
3. Progressos

Considerando o historico do MTPDR e a
importancia de se valorizar, preservar e difundir seu
acervo, tornou-se fundamental repensa-lo e reestrutura-
lo desde o seu planejamento estratégico até o
museologico;  pensar agoes fundamentais  para
ampliacio do Museu e para propiciar uma maior
padronizacdo em a estrutura interna, de forma a corrigir
e evitar erros que coloquem em risco seu acervo, um
patrimonio significativo para a comunidade local, para

historiadores, pesquisadores e interessados no assunto.

Sendo assim, a primeira a¢ao que foi planejada,
em busca de reestruturar a instituicao, foi o Plano

Museologico, seguindo os pressupostos do Estatuto

dos Museus Lei 11.904, de 14 de janeiro de 2009:
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Art. 45, O Plano Museologico ¢
compreendido como ferramenta basica de
planejamento estratégico, de sentido global
e integrador, indispensavel para a
identificacio da vocagio da instituicio
museolégica  para a  definicio, o
ordenamento e a priorizagdo dos objetivos e
das acbes de cada uma de suas areas de
funcionamento, bem como fundamenta a
criacdo ou a fusio de museus, constituindo
instrumento fundamental para a
sistematizacdo do trabalho interno e para a
atuacio dos museus na sociedade.

Juntamente com o Plano Museolégico, foi elaborada a Politica
de Aquisi¢ao e Descarte a fim de ser mais uma ferramenta frente as
necessidades primarias do MTPDR. Ambos os documentos tém
como proposito fortalecer o papel da instituicdo museoldgica, além
da necessidade de definir e priorizar os objetivos e agdes futuras,
sendo assim um instrumento fundamental para a sistematizagao dos

trabalhos internos.

Outra acdo proposta foi a mudanga da sede que abriga o
Museu para a antiga casa do Bardo de Sao Joao del-Rei. O imével é
um dos mais valiosos sobrados historicos da cidade, construido no
século XIX e pertencente ao “Bardo de Sio Jodao del-Rei”, Dr.
Eduardo Ernesto Pereira da Silva. No sobrado hospedou-se D.
Pedro II, quando veio a Sio Jodo del-Rei inaugurar a EFOM
(Estrada de Ferro Oeste de Minas), em 28 de agosto de 1881. Esta
localizado ao lado da Igreja de Sao Francisco de Assis e da antiga
casa de Barbara Eliodora, o que tornou a mudanga propicia, quando
se leva em conta a proximidade do antigo local em relagao ao novo
e um maior espago disponivel. A soma desses fatores validou a
intencado e a necessidade de ampliagao da instituigao com a estrutura

para tal realizagao.

Além disso, o novo local que ira abrigar o Museu, a Casa do
Bardo de Sio Joao del-Rei, é um imével estadual, com termo de
cessao de uso para o municipio justamente para ser sede do Museu

da Cidade e abrigar
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o acervo municipal, conforme define expressamente a
Clausula Terceira do Termo n° 15010095430/08/2015.
Porém, ressalta-se que o acervo em sua sede atual ja
recebe diariamente visitantes dentre moradores,
turistas, pesquisadores e turmas escolares, propiciando
acoes de educagao patrimonial, ainda que em condigdes
limitadas em virtude do espaco exiguo e estrutura

deficiente.

Todas essas agdes foram aprovadas pelo
Conselho Municipal de Preservagio do Patrimoénio
Cultural (CMPPC) do municipio de Sdo Joao del-Rei,
na reuniao do dia 14 de novembro de 2018 conforme

Processo 055/18, Ata 435.

Ap6s a aprovacao da mudanga, iniciou-se o
projeto para implantacio do MTPDR na antiga Casa do
Bardo. Nesse projeto foi repensada a museografia do
Museu, que pela falta de mao de obra qualificada para
um maior suporte e¢ de recursos financeiros, foi
realizada de forma simplificada, com o intuito de
posteriormente se fazer melhorias e adicionar
elementos que nao foram contemplados, como: projeto
luminotécnico, projeto de risco e seguranga contra

incéndio.

E importante ressaltar que essas agoes sao
progressos alcancados de esfor¢cos em conjunto com a
equipe do Setor de Patrimonio da Secretaria Municipal

de Cultura e Turismo de Sao Joao del-Rei.

As bases tedricas utilizadas para fundamentar as
acoes aqui listadas tém respaldo nas teorias e aplicagdes

realizadas na area museoldgica, patrimonial e
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terminoldgica, consultando tesauros, legislagio nacional e

internacional e obras de referéncia, como:

Caderno de Diretrizes Museolégicas5 ; Como Gerir um Museu:
Manual Pritico® ; Principios basicos da museologia’ ; Tépicos em
Conservacio Preventiva® ; Parimetros para a conservagio de
acervos’ ; Planos Museoldgicos dos Museus: Regional de Sdo Jodo
del-Rei" , da Aboli¢io' , Meméria da Resisténcia (SP)'* , entre

outros, e Politica/Gestdo de acervos do Museu Catavento (SP)" |

do MAST (R))"*, Fundagio Joaquim Nabuco', entre outros.
4. Desafios

Hoje o MTPDR encontra-se ainda em um cenario de
revitalizacao e enfrenta desafios em busca de recursos financeiros

para o cumprimento do novo

5> CADERNO de diretrizes museoldgicas. 2. ed. Brasilia: Ministério da Cultura, Instituto do Patrimé6nio
Historico e Artistico Nacional, Departamento de Museus e Centros Culturais; Belo Horizonte: Secretaria de
Estado da Cultura, Superintendéncia de Museus, 2000.

¢ ICOM. Como gerir um museu: manual pratico. Franca: ICOM, 2004. Disponivel em:
http:/ /unesdoc.unesco.org/images/0018/001847/184713por.pdf. Acesso em 31 de outubro de 2016.
Disponivel em: <https://unesdoc.unesco.org/ark:/48223/pf0000184713.> Acesso dia 11 de Junho 2020.

7 COSTA, Evanise Pascoa. Principios basicos de museologia. Curitiba, Coordenagio do Sistema Estadual
de Museus/Secretaria de Estado da Cultura, 2006. Acesso em:
<http://www.comunicacao.pr.gov.br/sites/default/arquivos_resttitos/ files/documento/2019-
09/p_museologia.pdf.> Acesso em 11 de Junho 2020.

8 Froner, Yacy-Ara; SOUZA, Luiz Antonio Cruz. Preservagdo de bens patrimoniais: conceitos e critérios
(Topicos em conservagio preventiva- 3). — Belo Horizonte: LACICOR — EBA — UFMG, 2008. 22 p.: 30
cm. Disponivel em: <http://biblioteca.fespsp.org.br:8080/ pergamumweb/vinculos/000004/0000046b.pdf>.
Acesso 11 de Junho de 2020.

9 RESOURCE: THE COUNCIL FOR MUSEUMS, ARCHIVES AND LIBRARIES. Parimetros para a
conservagio de acervos. Roteiros praticos. Volume 5. Tradu¢do Mauricio O. Santos e Patricia Souza. Sio
Paulo: Editora da Universidade de Siao Paulo: Fundagio Vitae, 2004. Disponivel em:
<http://www.usp.bt/cpc/v1/imagem/download_arquivo/roteiro5.pdf.>. Acesso em 16 de outubro de 2019.
10 Plano Museoldgico 1. Museu Regional de Sao Jodo Del- Rei/IBRAM/MINC, 2017.

11 Plano Museoldgico 2. Museu da Abolicao/IBRAM/MINC, 2017.

12 Plano Museoldgico 3. Memorial da Resisténcia (Associacdo Pinacoteca Arte e Cultura do Estado de Sio
Paulo), 2010.

13 Politica  de acervos. Museu  Catavento (SP),  2018. Disponivel  em: <
http://www.cataventocultural.org.br/noticias/museu-catavento-atualiza-sua-pol%C3%ADtica-de-acervo>.
Acesso 11 de Junho de 2020.

14 MUSEU DE ASTRONOMIA E CIENCIAS AFINS; MUSEU DA REPUBLICA. Politica de preservagio
de acervos institucionais. Rio de Janeiro: MAST, 1995.

15 FUNDACAO JOAQUIM NABUCO. Politica de acervo: Manual de gerenciamento e uso. Recife,
Agosto de 2010. Disponivel em: <https://www.fundaj.gov.bt/geral/didoc/politicadeacervoago2010.pdf>.
Acesso dia 11 de Junho de 2020.
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projeto expografico, buscando colocar em pratica todas

as fases da pauta museografica.

O Inventario Museoldgico esta em andamento,
porém, como a demanda do Museu ¢ crescente, o
inventario ¢ sempre colocado em segundo plano. Desta
forma, existe uma grande necessidade de recursos
humanos, porém hoje nao ha verba para contratagdes

para maior suporte ao Museu.

Em paralelo, o Museu niao possui um setor
educativo estruturado, nem pessoas qualificadas para a
funcao. Esse ¢ mais um caminho necessario a ser
tracado, pois esse setor ¢ um elemento fundamental
para que o museu cumpra sua fungio social. Entretanto,
os recursos destinados ao Museu sao aplicados somente
as atividades basicas de funcionamento'®, nio ha verbas
repassadas para melhoria da estrutura interna de

pessoal, comunicagao e salvaguarda.

Além de recursos humanos, a seguran¢a do
prédio, que envolve projetos e instalacdes contra
incéndio, ¢ uma das maiores causas de riscos prementes
de muitos museus, acompanhada do encerramento das
atividades por inviabilidade de permanecer aberto. E
apos o fato ocorrido no Museu Nacional, esse tipo de
projeto tornou-se alvo de uma maior fiscalizacao e é um
fator para mais uma captagao de recursos quando da

instalacao da nova sede.

16 Os recursos para reforma da Casa do Bardo de Sdo Jodo del-Rei, onde serd instalado o Museu e para
implantacio, sdo advindos FUMPAC (ICMS Cultural), aprovados pelo Conselho Municipal de Preservacao do
Patrimoénio Cultural (CMPPC), nao recebendo nenhum recurso de seu mantenedor- Prefeitura Municipal de
Sio Jodo del-Rei.
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Importante perceber os beneficios de se planejar e executar
agoes para obter um alcance ampliado desse trabalho de preservagio
pretendido a curto e longo prazo, ressaltando que os recursos devam

ser aprimorados, garantindo assim a real manutencao desse acervo.

Cabe salientar que mais de 80% dos museus brasileiros sao
publicos, assim a maioria das instituicbes museoldgicas tem
enfrentando as mesmas dificuldades, algumas por falta de recursos
para se manter, dificuldades estruturais, entre outras, resultando,
algumas vezes, no encerramento das atividades permanentemente
ou de forma temporaria. A situa¢do é complexa, principalmente
quando se leva em conta a necessidade e o compromisso que as
instituicbes possuem em manter em bom estado o patrimoénio, o
que demanda recursos mais altos para essa conservac¢ao e/ou

manutencao.

O cenario museolégico, hoje, sobretudo de dominio publico,
¢ resultado de anos de descaso com o patrimonio. Questoes
prioritarias sao deixadas em segundo plano ou colocadas em ambito
burocritico, decorrendo de recursos insuficientes ou nem

aprovacao desse recurso.
5. Consideragdes finais

E possivel perceber nas questdes aqui pontuadas que as
dificuldades financeiras, falhas estruturais, falta de recutsos
humanos e auséncia de profissionais qualificados sao realidades
vividas pelo Museu Municipal Tomé Portes del-Rei e por tantas
outras instituices museoldgicas. Tratando-se de institui¢Ges
publicas, a situagao tende a se agravar pelos recursos extremamente
limitados, falta de interesse ou descontinuidade de projetos com

mudanca de gestao e afins.
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Contudo, ¢ imprescindivel entender o
papel/missio das institui¢des museoldgicas com e para
a sociedade, para que esses espacos recebam maior
atencdo e sejam valorizados. Desta forma, a inser¢ao de
recursos financeiros sera um desdobramento de um
conjunto de agoes. Isso considerando uma melhor
estruturagdo  do  espaco,  juntamente  com
aprimoramento da visao de identidade e pertencimento,

atendendo as demandas institucionais e sociais.

Os resultados alcangados até entdo sao de grande
relevancia para as areas afins: Poder
Publico/Administrativo, Museologia, Patriménio —
material e imaterial —contribuindo para a construcao da
identidade local. Assim, ha uma necessidade vital de
salvaguardar os bens materiais e imateriais,
transmitindo-os as gera¢des futuras. E a preservagao,
consubstanciada como ato social e vinculada a questao
da identidade e da memodria, tem um sétio
comprometimento com a populagio local e a do
entorno, além da responsabilidade de proporcionar ao
municipio um espaco estruturado e de referéncia

cultural.
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Panorama da Conservagao e
Restauro de Documentos e
Patrimonio Historico Em Sao
JO 20 Del-Rei | Saul Ferdinando de Oliveira Carvalho'

Resumo: Em Sio Jodo del-Rei existem diversos arquivos de documentos em papel dos
séculos XVIII, XIX e XX que configuram importante fonte primaria de pesquisa. Esta
documentagao encontra-se desorganizada e poucas passaram por medidas de conservagao.
Também saber onde esta localizada cada documentacao e ter acesso a ela é bastante dificil.
Com base na experiéncia adquirida no trabalho do Labdoc/UFS] na recuperacgio de acervos
documentais e obras do patrimonio historico de Minas Gerais, irei aqui expor a realidade da
conservagao e restauracao de documentos manuscritos na cidade de Sao Joao del-Rei. Irei
apresentar os acervos documentais da cidade, onde estdo, seu estado de conservacao e quais
sao as possibilidades e dificuldades de pesquisa-los. Também discutirei os rumos e as
dificuldades de investimentos na area de preservacao do patrimonio documental, bem como
sua importancia cultural.

Palavras-chave: conservacao, restauro, LABDOC, documentos histéricos, Sao Joao del-Rei

Abstract: In Sio Joao del-Rei there are several archives of paper documents from the 18th,
19th and 20th centuries that constitute an important primary source of research. This
documentation is disorganized and few have been subject to conservation measures. In
addition, it is very difficult to locate the documents as well as access them. Based on the
experience gained from working at Labdoc / UFSJ in the restoration of documentary
collections and works of the historical heritage of Minas Gerais, I will expose the reality of
the conservation and restoration of manuscript documents in the city of Sao Joao del Rei. 1
will present the documentary collections of the city, indicating where they are located, their
state of conservation and what are the possibilities and difficulties of research them. I will
also discuss the directions and difficulties of investments on the area of documentary heritage
preservation, as well as its cultural importance.

Keywords: conservation, restoration, LABDOC, historical documents, culture, Sio Jodao
del-Rei

! Graduado e mestre em artes visuais pela Unicamp, Especialista em restauragio e conservacio de documentos
pela Universidade Complutense de Madrid, Restautador — Labdoc/UFS]. saul@ufsj.edu.br
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Introdugiao

A cidade de Sio Jodo del-Rei pertence a mesorregidao do
Campo das Vertentes em Minas Gerais, regido que conta com
diversos bens pertencentes ao patrimonio artistico e historico
nacional espalhados por diversas cidades. A cidade de Sao Joao del-
Rei, além das edificagdes histéricas entre outros haveres, conta com
dezenas de acervos documentais datados dos séculos XVIII, XIX e
XX os quais contam a histéria de seu povo, da cidade, bem como
de seus bens historicos. Estes acervos documentais, em sua maioria,
apresentam desgaste pelo tempo e ainda nao receberam os devidos

cuidados profissionais de conservacao e restauro.

O acesso a estes acervos para consultas e pesquisas € restrito
e muitas vezes arduo. Ocorre que, exceto pelos documentos
judiciais que estao na sede do IPHAN da cidade e ha normatizagao
de consulta, os demais acervos documentais ficam sob a guarda das
igrejas e confrarias religiosas, tendo seu acesso gerenciado pelos
mesmos, que nao raro dificultam que se chegue aos documentos

pelos mais diversos motivos.

Sobre o que sao e seu contexto, as ordens e irmandades
religiosas ou confrarias, Adalgisa (CAMPOS, 2011) explica que
Portugal permitia na colonia brasileira apenas a fundagao de ordens
terceiras e irmandades, genericamente tratadas pelo termo
confrarias. As ordens terceiras eram compostas por leigos e tinham
como funcdo a preocupagao com a espiritualidade de homens e
mulheres comuns, bem como atos de caridade; também eram uma
espécie de mecenas artisticos na colonia. As irmandades, também
compostas por leigos, nao tinham vinculo com as ordens
conventuais. Tais agremiagdes mantinham um aspecto devocional e
dedicavam-se ao culto dos santos, dos anjos, das almas do

purgatério, de Nossa Senhora e da Santissima Trindade.
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As principais confrarias fundadas em Sio Jodo
del-Rei sdo: a Ordem Terceira de Nossa Senhora do
Monte Carmelo, a Veneravel Ordem Terceira de Sio
Francisco de Assis, Irmandade do Santissimo
Sacramento, Irmandade do Senhor Bom Jesus dos
Passos, Irmandade de Nossa Senhora Do Rosirio Dos
Homens Pretos, Irmandade de Sio Miguel e Almas,
Irmandade de Sao Gongalo Garcia, Confraria de Nossa
Senhora da Boa Morte e Arquiconfraria de Nossa

Senhora das Metcés.

O trabalho de Conservagio e restauro de acervos

documentais do LABDOC.

O Laboratério de Conservagao e Pesquisa
Documental do Departamento de Ciéncias Sociais da
UES] — LABDOC, localizado no Campus Dom Bosco
em Sio Jodo del-Rei, vem atuando desde 2002 na
recuperagao de acervos documentais dos féruns de Sao
Joao del-Rei, Oliveira, Itapecerica, Conselheiro Lafaiete
e Formiga (destaque para a documentacao civel e
criminal da Comarca do Rio das Mortes). Tais acervos
constituem importante fonte primaria de pesquisa para
historiadores e outros pesquisadores. Eles vém sendo
restaurados, catalogados, digitalizados e
disponibilizados na internet através do site “Projeto
Foérum Documenta”, criado pelo professor Ivan

Vellasco®.

O LABDOC também disponibiliza em sua
pagina na internet’ um inventario dos principais acervos

em papel de Sao Joao del-Rei, trabalho da Professora

2 https://documenta.direito.ufmg.br/

3 https://ufsj.edu.br/labdoc/guias.php
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Maria Leonia Chaves de Resende  do Departamento de Ciéncias
Sociais da UFS]J, DECIS, e com colaboragao da professora Lucy
Gongalves Fontes Hargreaves (RESENDE, 2005). Sio eles:

e Camara Municipal de Sido Joao del-Rei - Acervos
Eclesiasticos da Diocese de Sio Jodao de-Rei (inventario de fontes
do acervo da Arquiconfraria de Nossa Senhora das Mercés; catalogo
de fontes documentacao da Santa Casa da misericordia; Inventario
de fontes do acervo da paréquia de Nossa Senhora do Pilar;
inventario de fontes do acervo da Confraria de Nossa Senhora da
Boa Morte; guia de fontes do arquivo da Irmandade de Nossa Sra.
do Rosario dos Homens Pretos de Sio Jodo del-Rei; inventario de
fontes do acervo da Irmandade do Senhor Bom Jesus dos Passos da
Catedral Basilica de Nossa Senhora do Pilat; inventario de fontes do
acervo da Irmandade de Sao Gongalo Garcia; inventario de fontes
do acervo da Irmandade do Santissimo Sacramento da Catedral
Basilica de Nossa Senhora do Pilar; inventario de fontes do acervo
da Irmandade de Sio Miguel e Almas da Catedral Basilica de Nossa
Senhora do Pilar; inventario de fontes do acervo da Ordem Terceira
de Nossa Senhora do Monte Carmelo; inventario de fontes do
acervo da Ordem Terceira de Sao Francisco de Assis; Inventario do
Acervo Eclesiastico de Santo Antonio do Rio das Mortes Pequeno
(Rio das Mortes, distrito de Sao Jodao del-Rei); inventario de fontes
da documentacao da capela de Sio Gongalo do Brumado, de Sio

Gongalo do Amarante (distrito de Sao Joao del-Rei);

e inventario de fontes dos acervos da pardquia, capelas filiais,
agremiagoes religiosas e irmandades matriz de Nossa Senhora da

Conceigao de Prados - MG. Prados pertence a Diocese de Sio Joao

del-Rei;
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e inventario do acervo eclesiastico de Tiradentes
— MG (inventario de fontes do arquivo paroquial da
Matriz de Santo Antdnio; inventario de fontes das
capelas filiais da Matriz de Santo Antonio; inventario de
fontes da Irmandade da Caridade de Nossa Senhora da
Piedade; inventario de fontes da Irmandade da
Santissima T'rindade; inventario de fontes da Irmandade
de Nossa Senhora das Mercés; inventario de fontes da
Irmandade de Nossa Senhora do Rosirio; inventario de
fontes da Irmandade de Sido Jodao Evangelista;
inventario de fontes da Irmandade de Sio Miguel e
Almas Matriz de Santo Antdnio; inventario de fontes
da Irmandade do Santissimo Sacramento Matriz de
Santo Antonio; inventario de fontes da Irmandade do
Senhor Bom Jesus do Descendimento). Tiradentes
pertence a Diocese de Sao Joao del-Rei;

e acervo de obras raras e antigas da Biblioteca

Municipal Baptista Caetano D" Almeida;

® acervos teatrais — Acervo Antonio Guerra.

Vale ainda destacar duas iniciativas em Sao Jodo
del-Rei por parte da propria Diocese. A primeira é o
Arquivo da Diocese de Sao Jodo del-Rei, localizado na
Sede da Curia Diocesana, no centro da cidade, na Praca
Frei Orlando, arquivo este mantido pela Diocese o qual
mantém o acervo recente ¢ antigo da prépria Diocese.

E aberto a pesquisadores.

A outra iniciativa ¢ por parte da Catedral Basilica
de Nossa Senhora do Pilar, também conhecida como
Matriz de Nossa Senhora do Pilar, sede da Diocese, a
qual redne a documentagao de varias irmandades em

uma sala cedida pelo Museu de Arte Sacra de Sao Joao
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del-Rei. Entretanto este acervo ainda niao conta com documentos
de todas as irmandades, e as consultas sdo feitas mediante
agendamento prévio com a propria Diocese, uma vez que o Museu

de Arte Sacra nao ¢ o responsavel pela documentagio.

Outros acervos documentais diversos, assim como itens do
patrimonio histérico, ja tiveram sua passagem pelo LABDOC, seja
para um procedimento de desinfestaciao de insetos ou higieniza¢ao
e restauro pormenorizados. Muitos outros acervos documentais da
cidade tiveram tratativas para serem restaurados pelo LABDOC,
mas os acordos emperraram quase sempre por falta de recursos
financeiros do proponente e em alguns casos mediante a burocracia.
As confrarias religiosas, por exemplo, nao dispéoem de grandes
recursos, e os valores necessarios para recuperar suas respectivas
documentagdes nao possibilitam a realizagao do trabalho. Ha ainda,
corriqueiramente, o desconhecimento pela confraria da importancia
da pesquisa e de que iniciativas tomar para a recuperacao fisica

destes documentos.

E comum testemunhar entre os responsaveis pela guarda das
documentagdes antigas a insciéncia das leis, ignorancia sobre seu
valor publico e historico, assim como quais as possibilidades de
restaurar um acervo. Tais elementos afastam e/ou dificultam

profundamente o acesso de pesquisadores.

Segundo a Constitui¢ao Federal Brasileira, Capitulo II, Artigo
23, Inciso III, fica estabelecido como dever da Unido, Estados,
distrito Federal e Municipios: “proteger os documentos, as obras e
outros bens de valor historico, artistico e cultural, os monumentos,
as paisagens naturais notaveis e os sitios arqueologicos” (BRASIL,
1988). Também garante acessibilidade a informagao contida em

documentos publicos através de seu Capitulo I, Artigo 5°, Inciso

XXXIIT (Brasil, 1988).



ROCALHA — Revista eletrinica do

Centro de Estudos e Pesquisas em Historia da
Arte e Patriménio da UFS]

Na pratica, a lei é pouco cumprida. Por um lado,
ela garante o acesso do cidaddo aos documentos e
prote¢dao aos mesmos, por outro lado nao ha iniciativas
para garantir como sera o acesso ou se ele ocorrera. Nao
ha qualquer tipo de fiscalizagdo ao menos eficiente, nao
ha exigéncias do cidadao em 6rgaos competentes para
acessar documentagoes, tampouco ha organizagao,
catalogacdo, publicidade, recursos e profissionais

especializados para lidar com documentagoes antigas.

Em tese, os documentos histoticos, mesmo
aqueles de confrarias religiosas, eram a tnica forma de
registro de nascimentos, mortes e outros fatos sociais
nos séculos XVIII e XIX, sendo, portanto, documentos
publicos. Mas ha ai uma dicotomia, pois se estes
documentos sao publicos, eles ainda pertencem a
ordens religiosas, que ficam com o encargo de sua
guarda e algumas vezes os tratam como acervo
particular. E na necessidade de pesquisa-los, ha de se
submeter a boa vontade de parocos ou qualquer outra
pessoa que lhe possibilite acessar documentacdes. Ha
ainda casos onde o acesso ¢ negado sem maiores
explicagées. Em Sdo Jodo del-Rei nao ha um arquivo
publico que receba, centralize e trabalhe com os acervos
locais. Existe apenas o IPHAN, que possui a guarda dos
arquivos judiciais da cidade, e o Museu de Arte Sacra,
que guarda hoje alguns dos documentos de confrarias

religiosas.
Desenvolvimento

O que é o tombamento? “O tombamento é o
instrumento de reconhecimento e prote¢ao do

patrimoénio cultural mais conhecido, e pode ser feito

Sio Joao del-Rei, MG | Ano I, vol. T |
2020 | EHAP (I) | pp. 209-224



ROCALHA — Revista eletrinica do

Centro de Estudos e Pesquisas em Historia da
Arte e Patriménio da UFS]

pela administracao federal, estadual e municipal. Em ambito federal,
o tombamento foi instituido pelo Decreto-Lei n® 25, de 30 de
novembro de 1937, o primeiro instrumento legal de protecio do
Patrimoénio Cultural Brasileiro e o primeiro das Américas, e cujos

preceitos fundamentais se mantém atuais e em uso até 0s Nossos

dias. ” (IPHAN, 2019)

Segundo Denis Pereira Tavares, o tombamento do conjunto
arquitetonico e urbanistico de Sdo Joao del-Rei, realizado pelo
SPHAN no Decreto-lei n° 25 de 30 de novembro de 1937* trouxe
discordancias entre a popula¢do sao-joanense e o poder publico.
Houve abaixo-assinados pedindo o destombamento e até mesmo
protestos da populagao em virtude da discordancia sobre quais bens
seriam tombados — a populacio queria decidir, ela propria, quais
bens tombar e quais ndo tombar. Isto tinha muito a ver com o
desenvolvimento pelo qual a cidade passava, investimentos urbanos
por parte da prefeitura e investimentos particulares em imoveis.
Tudo isto culminou na redugio da area tombada pelo SPHAN e até
mesmo na revisao dos critérios de tombamento do 6rgao. Na
década de 1960, outros desentendimentos surgiram e novamente o
destombamento de areas de Sdo Jodo del-Rei tomava pauta,
havendo demoli¢oes de construcbes no centro da cidade e

processos judiciais (TAVARES, 2012).

E possivel ainda hoje encontrar na cidade pessoas contrérias
ao tombamento e ecos desta oposi¢ao passada ao tombamento do
centro historico. Vale lembrar que este tombamento se restringiu a
determinadas regides do centro histérico com suas edificag¢oes, isto
¢, em ambito arquitetonico. Nao abarcou bens materiais moveis

como as documentag¢des em pauta aqui, muito embora elas sejam

* Este decreto regulamentou as atribuicdes do SPHAN, definiu o tombamento como meio de salvaguardar por
lei o patrimoénio nacional. As cidades de Sio Jodo del-Rei, Tiradentes, Ouro Preto, Mariana, Diamantina e Serro
em Minas Gerais foram definidas como “patrimoénio histérico e artistico nacional” e tiveram seus conjuntos

arquitetonicos e urbanisticos tombados. Posteriormente foram incluidos nos livros do Tombo os conjuntos de
Congonhas (1941) e Sabara (1965).

Sio Joao del-Rei, MG | Ano I, vol. T |
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seguras por lei. Alguns bens moéveis como obras de arte,
monumentos e outros itens tiveram tombamento
posterior, uma grande parte na esfera municipal. Dentre
os acervos em papel, ha apenas dois tombamentos em

ambito municipal (SAO JOAO DEL-REI, 2018):

Acervo da Biblioteca Publica Municipal Baptista
Caetano de Almeida. Tombamento: Decreto 2696 de

06/06/2001. Resoluciao 010/01 de 04/06/2001.

Livro de Termos da Veneravel Ordem Terceira de Sao
Francisco. Tombamento: Decreto 2638 de

11/12/2000. Resolugio 09/00 de 07/12/2000.

A falta de iniciativas maiores quanto a tombar e
criar uma estrutura de acessibilidade para estas
documentacdes historicas as deixam inacessiveis e

desconhecidas pela populagao.

Dentre as documentagbes ja visitadas para
avaliacdo técnica do estado de conservacio, todas
possuem diversos problemas, como ataque de insetos,
rasgos, fungos, acidificacio do papel, entre outras
degradagoes que dificultam ainda mais o trabalho do
consulente que consegue chegar até elas. Ha relatos de
casos onde se nota um determinado apego a
documentagao por seus responsaveis, impedindo ou
dificultando a0 maximo o acesso de pesquisadores as

mesmas.

Desta forma, conseguir recursos ou esperar que
responsaveis por documenta¢des tomem a iniciativa de
submeté-las a procedimentos de conservacio ¢
altamente improvavel, se até mesmo consulta-las para
estudo ou pesquisa ¢é algo dificil. Quica este

protecionismo seja um fruto cultural oriundo da recusa,

Sio Joao del-Rei, MG | Ano I, vol. T |
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Figura 1: Biblioteca Municipal Baptista
Caetano D’ Almeida: vista da lateral
esquerda da sala onde se encontram as
obras raras. Foto: o autor
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por parte da populagdo no passado, em aceitar o tombamento dos
bens histéricos da cidade pelo SPHAN/IPHAN. Fato é que faltam
iniciativas educacionais e politicas de acesso a informagao mais
efetivas para a populacio, para garantir aqueles que buscam nestas

fontes primarias informagoes relevantes.

Vale destacar brevemente aqui o estado de conservagiao
pormenorizado de alguns dos acervos ja citados, os quais o autor

deste artigo ja teve acesso.

Acervo de Obras Raras e Antigas da Biblioteca Municipal

Baptista Caetano D’ Almeida.

O acervo pertence ao municipio de Sao Joao del-Rei, mas esta
sob guarda da UFS]J, em regime de comodato, desde 1999. Sao cerca
de 404 livros entre os séculos XVI e XVIII, 168 livros do século
XIX e 168 do século XX, totalizando 740 livros, segundo dados de
uma cataloga¢do terminada no ano de 2004 em projeto realizado
pela UES] e gravado em CD-ROM (UNIVERSIDADE FEDERAL
DE SAO JOAO DEL-REI 2004). O acervo tem um grande volume

de livros, alguns titulos importantissimos e muito
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raros, de valor inestimavel. Livros como a “Encyclopédie
ou dictionnaire raisonné des sciences des arts et des miétiers” de

Diderot por exemplo.

O acervo se encontra em uma sala projetada para
receber acervos bibliograficos, que proporciona
condicoes ideais de conservacao, com iluminagio e
entrada de ar controladas, entrada de insetos vedada,
temperatura e umidade estiaveis e entrada de
consulentes restrita. A sala se encontra em um edificio
também projetado para lidar com acervos documentais,
o CEDOC/UES]. Todos estes fatores garantem ao
acervo seguranga e sobrevida em termos de
conservacao. Entretanto o acervo como um todo carece

de recursos para um controle periédico para observagao
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de infestagoes de insetos e higienizagao, por exemplo.

Livro de Termos da Veneravel Ordem Terceira de

S3o0 Francisco de Assis.

Encontra-se sob a guarda da Veneravel Ordem
Terceira de Sio Francisco de Assis na Igreja de Sao

Francisco, em Sio Joao del-Rei.

Figura 2: Biblioteca Municipal Baptista Caetano D’ Almeida:
“Encyclopédie ou dictionnaire raisonné des sciences des arts et des
métiers” de Diderot, volumes originais ¢ raros em bom estado de
conservacdo. Foto: o autor

Figura 3: Nesta foto realizada a contraluz, fica nitida a degrada¢io
do documento original, provocada muito provavelmente por
cupins (buracos em estruturas rendilhadas) e carunchos (pequenos
orificios circulares). Também se nota o papel japonés como suporte
do documento danificado e ligando o documento a encadernagio
em codice. Foto: o autor
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O livto como um todo apresenta um excelente estado de
conservacao. Ele foi restaurado em 1961 pela Biblioteca Nacional
do Rio de Janeiro, R]J. Isto garantiu uma sobrevida muito boa a
todos os documentos ali contidos. Todos eles foram restaurados por
apresentarem, entdo, sinais de ataque de insetos, além de outros
problemas pontuais. Ressalto aqui a 6tima qualidade do restauro
executado pela Biblioteca Nacional, que se encontra integro mesmo
apos cerca de cinquenta e sete anos. Apenas a capa apresenta hoje

sinais de desgaste por manuseio, mas nada muito grave.

Acervo da Ordem Terceira de Nossa Senhora do Monte

Carmelo.

Encontra-se na Igreja do Carmo, centro de Sao Joao del-Rei.
O acervo estava armazenado parte em um armario de madeira e
parte em estantes de ago. Carece de medidas de conservagio
preventiva no local, pois passou, nos meses de maio a julho do ano
de 2019, por procedimento de desinfestagio em camara de
nitrogénio e higienizacio nas dependéncias do LABDOC, por

iniciativa de um pesquisador.
Fontes Civeis e Criminais do Férum de Sao Jodo del Rei.

Sio documentos como inventarios, testamentos, processos
civeis e criminais dos séculos XVIII, XIX e inicio do século XX.
Apbs processo de desinfestacdo e higienizacio no LABDOC, foram
devolvidos ao IPHAN, onde se encontram hoje disponiveis para

consulta e armazenados de maneira adequada.
Consideragoées finais

Se por um lado o cidadio tem o direito de acesso a bens
publicos como documenta¢des antigas, por outro lado ha de se
entender qual o contexto daqueles que detém a guarda destes bens,
daqueles que sdo proprietarios muitas vezes de casaroes tombados

pelo patrimoénio histérico ou ainda pela populagao que vive dentro
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deste contexto. Salvador Mufioz Viflas, um
conservador e restaurador espanhol contemporaneo,
em seu livto “Teoria contemporinea de la Restanracion”
(VINAS, 2010), trata de pensar a questio do patrimo6nio
histoérico no contexto do inicio do século XXI. Ele
discute,  assim como outros  pensadores
contemporaneos do assunto, o que ¢ o Patrimonio da
Humanidade, por exemplo. Alega que em determinados
locais do mundo, especialmente o Otiente, o
tombamento de edificios antigos nao faz o menor

sentido do ponto de vista cultural.

Ressalta que Patrimonio da Humanidade é uma
ideia ocidental, uma globalizagao dos valores ocidentais,
e que esta conversio mundial esta recheada de
dificuldades, resisténcias e mas interpretagoes. Em
1994, um grupo de pesquisadores elaborou uma lista de
bens declarados como Patriménio da Humanidade e o
resultado foi uma grande maioria de patriménio

europeu e patrimonio com influéncia europeia fora da

Europa (VINAS, 2010).

Quero dizer com isto que em meio aos locais
histéricos, vivem pessoas, e muitas vezes O
tombamento destes locais niao considera a vida,
costumes e influéncia que o tombamento pode causar
aqueles que vivem ali. Implica em aspectos positivos e
negativos, ja que a constituicado de um patrimonio
histérico beneficia a cultura das pessoas do palis,
beneficia o turismo, educacao, mas nao deixa de ser um
ato imposto a uma populagao local, a qual pode nao
querer este tombamento, como foi o caso de Sio Jodao
del-Rei. E esta populacdo ¢ quem arca com o 6nus do
tombamento, ainda que existam af interesses
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econdémicos. Por outro lado, o tombamento é uma medida
determinante para a sobrevivéncia de parte do patrimoénio histérico
nacional e precisa ser mantido. Mais do que qualquer outro
elemento, medidas educativas sdo importantes para a

conscientiza¢ao do que é e quais os beneficios do tombamento.

Os acervos documentais da cidade nio possuem o apelo
turistico e a visibilidade do centro histérico e das igrejas antigas; em
parte por isto, eles recebem muito pouco recurso, ou nem os recebe,
para sua manutenc¢ao. Os responsaveis pelos acervos, se e quando
recebem recursos, recebem pouco e de forma inconstante. Mas sao
obrigados a conservar os acervos e garantir acessibilidade a eles. Mas
af esta um 6nus onde na maioria das vezes nao ha como arcar, o que
resulta na precariedade de grande parte de acervos documentais, seja
no aspecto fisico quanto a seu estado de conservagio, seja no
aspecto de acesso aos documentos, desde o local para

acondicionamento até a chegada deles as maos do consulente.

Seria importante haver uma politica publica de apoio e gestio
destes documentos histéricos. Uma possibilidade seria a criagao de
arquivos que reunissem estas documentagoes, possuindo recursos
para sua conservagao, acondicionamento adequado e contratagao de
pessoal qualificado para lidar com os acervos. Iniciativas como esta
tem como exemplo bem-sucedido o Arquivo Piblico Mineiro em
Belo Horizonte. Mas mediante o numero de documentag¢des antigas
e historias existentes somente em Sao Joao del-Rei, contabilizar o
pais como um todo geraria uma lista gigantesca de papéis antigos, e
seria necessaria a criagdo de muitos arquivos como o Arquivo
Puablico Mineiro. Iniciativas como o LABDOC, ou o arquivo da
Diocese de Sao Jodo del Rei ndo sdo capazes de lidar com tamanho

volume de documentos.

Os acervos documentais locais, alguns com quase 300 anos,

nao apresentam estado de conservacao satisfatorio de modo geral e
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correm sérios riscos de irem se perdendo ao longo dos
anos, em um futuro muito préoximo, e enquanto isto, a
histéria do pafs vai se perdendo em meio a poeira,

cupins e ao tempo.
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O Arquivo da Banda Teodoro De
Faria: Um Estudo Sobre Marchas

F estivas | Talisson Samnel Silva' Dr. Edilson Assuncio Rocha®

Resumo: Surgida no ano de 1902 apés a divisao da antiga Banda Ribeiro Bastos, a Banda
Teodoro de Faria se tornou uma das principais referéncias no que diz respeito a tradi¢ao das
bandas de musica mineiras, e ainda hoje presta servico as setecentistas irmandades e
confrarias de S3ao Jodao del-Rei em suas grandiosas procissdes. O arquivo musical da
corporagao, que herdou parte do acervo da antiga Banda Ribeiro Bastos, é composto de
partituras datadas em sua maioria do século XIX e XX, de diversos géneros musicais, sendo
os mals representativos as marchas (funebres e festivas) e dobrados. Este artigo,
desenvolvido durante um projeto de iniciagao cientifica, traz aspectos historicos da Banda
Teodoro de Faria, além de descrever brevemente seu arquivo, possuindo como recorte as
Marchas Festivas, as quais foram inventariadas. Este género, que constitui parte fundamental
do repertério da corporagao, é especifico para execu¢ao em procissoes e conta com grande
nimero de composi¢oes de Sio Joao del-Rei e regido.

Palavras-chave: Banda Teodoro de Faria; Marcha Festiva; Arquivo musical.

Abstract: Founded in 1902, after the division of the former band “Ribeiro Bastos”, the band
“Teodoro de Faria” became one of the main references regarding the tradition of Minas
Gerais music bands and still today serves the brotherhoods of the 18th century of Sao Jodo
del-Rei in their pompous religious processions. The musical archive of the ensemble, which
inherited part of the collection of the former band “Ribeiro Bastos”, is composed of music
manuscripts dated mostly from the 19th and 20th century, from various musical genres,
which the most representative are procession marches (funeral and festive) and dobrados
(military march). This article brings historical aspects of band “Teodoro de Faria”, in addition
to briefly describing it’s archive, focusing on the Festive Marches, which were inventoried.
This genre, which is a fundamental part of the corporation's repertoire, is specific for
performing in processions and has a large number of compositions from Sao Joao del-Rei
and region.

Key-words: Banda Teodoro de Faria; Festive March; Musical Archive.
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Introdugiao

No decorrer da histéria da musica de Sao Joao del-Rei, que
remonta ao principio do século XVIII, diversos conjuntos musicais
surgiram, dedicados tanto a musica sacra quanto aquela nao ligada a
liturgia. No ambito da musica sacra os conjuntos que se
desenvolveram na cidade e que se mantiveram em atividade até os
dias atuais foram as bicentenarias Orquestra Lira Sanjoanense

(1776) e Orquestra Ribeiro Bastos (17907).

Sido Jodo del-Rei a partir da segunda metade do século XIX
foi cenario da criacio de inumeras bandas de musica, muitas das
quais ja ndo mais existentes. A mais antiga herdeira dessa tradi¢ao é

provavelmente a Banda Teodoro de Faria, fundada em 1902.

O arquivo musical da Banda Teodoro de Faria possui um rico
acervo de partituras, em sua maioria datada dos séculos XIX e inicio
do século XX. Deste modo, como primeira a¢ao para organizagao e
valorizagdo deste arquivo, surgiu este trabalho que tem como
recorte de pesquisa suas marchas festivas e a proposta de criagao de

um catalogo dessas obras.

A marcha festiva é um tipo de composi¢ao propria para a
execu¢ao em procissoes festivas, com caracteristicas propicias para
o acompanhamento do cortejo. Em um contexto de marchas
processionais, difere da marcha funebre por sua finalidade, sendo
desta seu antonimo (MELO, 2013 p. 16). A marcha festiva possui
expressivo nimero de composi¢cdes em Sao Joao del-Rei e regiao, e
¢ parte fundamental do repertério da Banda Teodoro de Faria,

devido a seu extenso calendario musical.
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Metodologia

Para a realizagdo desta pesquisa, foi necessario o
levantamento de dados em duas etapas: a listagem de
marchas e coleta de dados para a posterior criagao de
um catalogo, e a revisao de literatura a respeito da
historia da Banda Teodoro de Faria e sobre as marchas

festivas.

Preliminarmente, foi realizado um levantamento
do arquivo e em seguida a localizagao dos documentos
referentes as marchas festivas. Uma vez localizadas,
foram listadas em um livro, para posterior consulta’, e
transcritas para computador em seguida. As marchas se
encontravam organizadas em ordem alfabética e em trés
pilhas, e essa disposicao foi respeitada. Foi realizada
entao a listagem das obras, com a atribui¢ao de numero,
titulo, nome do compositor e ano de producio do
documento. O catidlogo nao foi criado pelo fato da
pesquisa se tratar de uma proposta, a qual buscou uma
forma de organizagdo que se adéqua as caracteristicas
do arquivo da banda, além da falta de tempo habil para
a realizagdo de todo o processo. Ao fim, portanto, foi-

se criado um inventario de Marchas Festivas.

A pesquisa sobre o histérico da Banda Teodoro
de Faria se deu a partir da revisdao de artigos cientificos
e livros sobre a histéria da musica em Sao Joao del-Rei.
Também foram utilizados documentos do proprio
arquivo da banda, bem como da Orquestra Lira

Sanjoanense. Nesse sentido, foi utilizada a abordagem

SListagem feita 2 mao por solicitagio do maestro da banda.

Sio Joao del-Rei, MG | Ano I, vol. T |
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da Micro-historia encontrada em Levi (1992), enquanto uma area de
estudo de elementos histéricos através de uma escala reduzida, a
partir da qual é possivel uma melhor compreensao dos fatos e

personalidades analisadas.
A Banda de Musica no Brasil

A presenca da banda de musica no Brasil, com o conceito
basico de um conjunto de instrumentos de sopro e percussao,
remonta ao principio do século XIX, porém, como conclui Binder
(2000), antes da chegada da familia real no ano de 1808, ja existiam
conjuntos musicais no exército luso-brasileiro. Com a vinda da
Banda da Armada Real, tais conjuntos se modernizaram, o que

continuou a acontecer apos a Independéncia.

A partir da metade do século XIX, com a disseminagao das
bandas nos batalhdes no Brasil, surgiram conjuntos musicais nao
ligados a atividade militar. Dois desses conjuntos se popularizaram:
os formados em barbearias, que se tornaram ponto de encontro para
atividades musicais, ¢ o de escravos em grandes fazendas, que
significavam forma de prestigio e szazus para os senhores de engenho

(MELO, 2013, p. 88).

Em Minas Gerais, nesse perfodo, com a intensa produgio
musical ligada ao culto catélico, a banda de musica tinha como uma
das principais fun¢oes acompanhar as solenidades externas as igrejas
nas festas religiosas, ou seja, as procissoes, enquanto a parte liturgica
interna, as missas e novenas, ficava a cargo da orquestra. Deste

modo, era comum a associa¢ao institucional entre orquestra e

banda®.

No infcio do século XX comegaram a surgir corporagoes

civis com administra¢ao propria, regidos por estatuto, mas seguindo

4 A associacdo entre orquestra e banda, comum na regido de Sao Jodo del-Rei no século XIX, existe nos dias
de hoje, como a Orquestra e Banda Ramalho (Tiradentes) e a Lira Ceciliana (Prados).
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os moldes militares, como no uso de uniformes e no
repertorio  (COSTA, 2012). Estas novas bandas
passaram utilizar denominag¢bes caracteristicas, de
acordo com a natureza das atividades da corporagio,
como filarmonicas, sociedades musicais ou liras, entre
outros, sendo muito comum a utilizacgio do nome
“Santa Cecilia”, em homenagem a padroeira da musica,

segundo a tradi¢ao catdlica.
A Banda Teodoro de Faria

O primeiro registro que trata da histéria da
musica na cidade de Sdo Joao del-Rei remonta ao ano
de 1717, quando da visita de Dom Pedro de Almeida e
Portugal, o Conde de Assumar, a cidade. Sabe-se que

foi cantado um Te Deum °a dois cotos, reunidos pelo

Mestre Antonio do Carmo (VIEGAS, 1987).

Dos conjuntos musicais existentes no século
XVIII, resistiram ao tempo duas orquestras na cidade:
a Orquestra® Lira Sanjoanense e a Orquestra Ribeiro
Bastos. A Lira foi fundada em 1776, por José Joaquim
de Miranda. O ano de fundacao da Ribeiro Bastos € alvo
de controvérsia, com autores recuando ao século XVIII

e outros afirmando 1840 (VIEGAS, 1987).

As orquestras Lira Sanjoanense e Ribeiro Bastos
possufam bandas de musica para a realizacio das
procissoes, rasouras, e entretenimento. A banda da

Orquestra Lira Sanjoanense, segundo Aluizio Viegas

5Te Deum ¢ o titulo vindo das primeiras palavras do hino catélico de acdo de gragas. Na regido era e ainda ¢é
comum seu canto alternando suas estrofes entre o gregoriano e polifénico.

%0 termo “orquestra”, em Sao Jodo del-Rei e regido, subentende a tradicional formacio de instrumentos de
cordas e sopros acrescido do coro a quatro vozes.
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com atividades encerradas em 1935 (MELO, 2013, p. 159), teve
como maestros Carlos José Alves e posteriormente o renomado
Luiz Baptista Lopes. A Banda Ribeiro Bastos, no final do século
XIX, era regida pelo proprio Martiniano Ribeiro Bastos, sendo

sucedido por José Quintino dos Santos.

Em 1902, a banda de musica da Orquestra Ribeiro Bastos
seguiu uma trajetéria inusitada: com uma divisao dentro da banda
houve a origem de uma segunda corporagao, passando a existir duas
bandas com o mesmo nome durante anos, com a originaria sob
regéncia do mestre José Quintino dos Santos, o “Zé Chato”, e a
dissidente organizada por Augusto Teodoro de Faria e regida por

José Francisco Borges, o “Z¢ Ximba” (GAIO SOBRINHO, 2002).

Sobre tal fato, nos relata o maestro Tadeu Nicolau Rodrigues:

O [Martiniano] Ribeiro Bastos ja estava cansado, e
entregou a banda para José Quintino. Quando a
banda se separou em 1902, ficou sendo banda
“Ribeiro Bastos 1”7 e ‘“Ribeito Bastos 2”7, uma
confusio de nomes, depois papai quis homenagear
Teodoro de Faria. A banda numero 1 ensaiava
depois da ponte do Rosario. Quando papai e cu
passaivamos em frente, papai fazia piada. Eram
alunos ruins, tocando dobradinhos feios. Isso por
volta de 1948. (RODRIGUES, 2019)

Segundo Antonio Gaio Sobrinho, os motivos da separagao da
Banda Ribeiro Bastos e o ano deste acontecimento permanecem
incertos, mas a tradi¢ao indica que tenha ocorrido no ano de 1902.
Na Festa dos Passos’, tradicionalmente ocorrem cerimonias
distintas realizadas ao mesmo tempo com a utilizagao de banda, uma
na Igreja do Carmo e outra na Igreja de Sio Francisco. E possivel

especular, entao, que a separa¢ao em duas bandas e com o mesmo

7Em Sao Jodo del-Rei desde o século XVIII, durante a Festa dos Passos, promovida pela Irmandade do Senhor
dos Passos da Catedral do Pilar, sdo realizados os Depésitos, pequenas procissoes feitas na sexta-feira e sibado
da solenidade, levando as imagens de Nossa Senhora das Dores e do Senhor dos Passos para as igrejas das
quais partirdo a0 mesmo tempo as procissées no Domingo do Encontro, respectivamente das Ordens Terceiras
do Carmo e de Sio Francisco de Assis. No domingo sio realizadas ainda rasouras com tais imagens também
no mesmo horario, o que faz necessaria a participacio de duas bandas.

Sio Joao del-Rei, MG | Ano I, vol. T |
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nome tivesse sido estimulada nestas celebracoes, até

que isso ocorresse definitivamente (2002).

Apo6s a separagdo, ambas as corporagoes
passaram por reformulagdes em suas organizagoes. A
“Banda Ribeiro Bastos 17, de Quintino dos Santos,
criou estatuto e renovou a diretoria em 1914, tendo
Antonio de Assis Pereira como diretor e o proprio José
Quintino dos Santos nos cargos de tesoureiro e regente,
como atesta o proprio estatuto e a ata de eleicao da
institui¢ao®, (figuras 1 e 2). Isso leva a crer que a banda
ja nao mais mantinha vinculo com a Orquestra Ribeiro

Bastos, apesar do nome.

Ap6s muitas dificuldades, tanto financeiras
quanto da falta de musicos, e com a morte de José
Quintino dos Santos em 1939, a Banda Ribeiro Bastos
originaria encerrou as atividades no final década de
1940, ja sob a regéncia de José Lino de Oliveira Franca
(1897-1952), bombardinista e compositor.

A “Banda Ribeiro Bastos 27, liderada por
Augusto Teodoro de Faria, formou nova diretoria
quando de sua morte, em 1917, ficando aos cuidados de
Teofilo Inacio Rodrigues que resolveu homenagear seu
antigo diretor mudando o nome da agremiagao para
Banda Teodoro de Faria. Zeloso, Tedfilo enfrentou a
falta de recursos realizando os ensaios da banda em sua
casa, e permaneceu a sua frente até sua morte em 1973.

Tem seu respeitado nome vinculado até hoje a
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Figura 1: Trecho da ata de eleicio da Banda Ribeiro
Bastos, na qual se encontra a formagdo da primeira
diretoria da corporagio, de 1914. Fonte: Arquivo da
Orquestra Lira Sanjoanense.

Figura 2: Primeira pagina dos Estatutos da Banda
Ribeiro Bastos, de 1914. Fonte: Arquivo da Orquestra
Lira Sanjoanense.

8 Ambos os documentos foram recentemente encontrados no arquivo da Orquestra Lira Sanjoanense. A
respeito da procedéncia, ¢ duvidoso o motivo pelo qual se encontram no arquivo desta orquestra, que
aparentemente, ndo toma parte nesta historia. Segundo o maestro Modesto Fonseca, é provavel que Aluizio
Viegas, musicologo e antigo regente da Lira, os tenha guardado, visto que era filho do secretario Henrique de

Assis Viegas, lavrador da ata.
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Figura 3: Primeira péagina do livto de
pagamentos de 1917 da Banda Teodoro de
Faria, onde se vé a primeira tocata da banda
apés reorganizagio. Fonte: Arquivo da
Banda Teodoro de Faria

Figura 4: Arquivo da Banda Teodoro de
Faria.
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corporagao, que por muitos ainda é conhecida como “banda do Sd

Tidfil”.

Com o fim das bandas paralelas as orquestras Lira Sanjoanense e
Ribeiro Bastos, a Banda Teodoro de Faria assumiu a parte musical
das procissdes do centro de Sao Joao del-Rei. Atualmente tem como
maestro o filho de Tedfilo Inacio, Tadeu Nicolau Rodrigues e possui
sede propria desde 1967, situada a Rua Santo Antonio, 289, mesma

rua onde se localizam ambas as orquestras.
O Arquivo da Banda Teodoro de Faria

Reunindo partituras dos séculos XIX e XX e dos mais
variados géneros musicais, o arquivo musical da Banda Teodoro de
Faria pode ser considerado um dos mais importantes da regiao do
Campo das Vertentes. Além de ser o mais antigo arquivo de banda
de Sao Jodo del-Rei, possui um grande volume de obras, muitas das
quais originais, que podem servir de fonte para diversas pesquisas.
Pode-se considerar que a maior parte das partituras presentes nele
se encontra em bom estado de organizagao, ainda que as partituras

em desuso merecam maior aten¢ao.

O arquivo da corporagao esta localizado no andar de baixo de
sua sede, em sala reservada para este fim. As partituras ficam
armazenadas em armarios e prateleiras dispostos ao longo de duas
paredes, ficando as mais utilizadas em um armario metalico fechado,
e o restante das partituras, documentos administrativos e métodos,
nas prateleiras. Dentre os manuscritos mais antigos é possivel
observar obras provenientes do arquivo da antiga Banda Ribeiro
Bastos, bem como partituras do proprio José Quintino dos Santos,

atestados pelos carimbos da corporacao e do maestro.
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As marchas festivas, foco deste trabalho, estio
localizadas no armario fechado, em sua primeira
prateleira. Sdo as partituras mais bem preservadas do
arquivo, juntamente dos dobrados e marchas funebres,

por se tratarem do repertério mais tocado.
A Banda de Musica e a Procissdo

A partir do século XIX, segundo Melo, (2013, p.
73) a antiga tradicao catolica presente na Colonia das
procissdes em honra a oragos e ao Santissimo
Sacramento se intensificou. A respeito do surgimento
das marchas de procissao, diz Silva (2000) que, com a
parte musical das procissdes sendo feita pelas bandas
militares, houve a necessidade do desenvolvimento de
uma forma de composicio especifica para o cortejo, se
adequando ao andamento ditado pelos fieis e religiosos.
Esta forma de marcha, portanto, deveria ser mais lenta
que a marcha militar, utilizada no deslocamento de

tropas.
O Género Marcha e a Marcha Festiva

O termo marcha, no ambito musical, pode
apresentar diversas variacGes, mas sempre ligada ao
deslocamento. Deste modo, pode-se afirmar que a
marcha se modificara de acordo com o fim a que serve.
Segundo Castellano (2018, p. 31), “a forma ‘marcha’

tem uma grande variedade de formas que se
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Figura 5: Arquivo da Banda Teodoro de Faria.

Figuras 6 e 7: Carimbos de José Quintino dos
Santos e da Banda Ribeiro Bastos. Fonte:
Arquivo da Banda Teodoro de Faria
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apresentaram ao longo da histéria da musica e que os diferentes
compositores fizeram seu uso em funcdo de suas necessidades
composicionais™ (tradugdo nossa). Ainda segundo o autor, uma das
formas de se classificar as marchas ¢ através de sua funcionalidade
(p- 33), o que explica as diversas nomenclaturas que a forma leva,

como marcha funebre ou ainda marcha festiva.

A estrutura da marcha festiva se assemelha a estrutura formal
e de tonalidade de outras marchas para banda, sendo clara sua
relacio com o dobrado em seu desenvolvimento. Geralmente esta
em compasso quaternario simples, ¢ esta dividida em se¢des como

no esquema a seguir.
| INTRODUCAO | A | B | FORTE | TRIO |

Geralmente, ap6s o trio ha a marcagdo de repeticao Da capo,
do principio, com o fim apds a secao forte, que ¢ marcado pela
utilizagdo de instrumentos graves e marcagao das palhetas e

percussao.

Sobre a tonalidade, ha variacoes de acordo com o modo em
que a pega ¢ composta. Se iniciar em modo maior, o tom é mantido
até o fim, modulando geralmente para o tom da subdominante (IV
grau) no trio. Se em modo menor, no trio ha a modulagao para o

relativo ou homonimo maior.

A marcha festiva é ainda pouco conhecida e carece de
pesquisas e estudos aprofundados necessarios para solucionar
lacunas a respeito de sua origem. Inclusive ha indicios de que o
conceito “marcha festiva” fosse aplicado nao somente ao género de
marcha, mas também ao ato de se tocar em uma festa religiosa de
carater festivo (como no cabegalho do documento da figura 3,

acima).

9La forma “marcha” tiene uma gran variedade de formas que se han presentado a lo largo de la bistoria de la miisica y que los
distintos compositores hanbecho uso de ella em funcion de sus necesidades compositivas.
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Criacao do Inventario

O inventario, anexo ao fim do artigo, foi
organizado de modo a constar os campos titulo
uniforme, nome do compositor e ano da copia mais
antiga do conjunto. Tais informacoes serdao utilizadas

para futura criagao do catalogo de obras.

Com a listagem das marchas festivas, foi obtido o
niamero de 91 composi¢oes, quantidade que tende a
aumentar devido a possibilidade de nao terem sido
localizadas todas as marchas. Destas composices, sete
sao de origem estrangeira (francesas e italianas), o que
pode levantar duvidas sobre seu tratamento como
marcha festiva. Também chama a atencido é o nome
dado a estas composi¢cées. Em sua maior parte sido
atribuidos nomes de santos ou de cunho religioso, o que

reflete qual sua fungao.

Percebe-se que grande parte das obras nao possui
compositor identificado no documento, totalizando 31
obras, e somente 22 composicOes possuem data
identificada. Deste modo, a falta de informacdes

consistentes acaba por dificultar o processo de andlise.
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Figura 8: Parte de 1° oficleide da matcha festiva Sdo
Sebastido, de Bernardino Junior, 1878. Fonte: Arquivo
da Banda Teodoro de Faria
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Consideragoes Finais

A Banda Teodoro de Faria, em seus mais de cem anos de
existéncia, mantém o efhos da tradicional banda de musica que
remonta ao século XIX, seja através de sua atuagao musical em
festas religiosas de Sao Jodo del-Rei, concertos, retretas e até mesmo

cortejos funebres ou através da conservagao de seu arquivo musical.

Ao escrever este artigo, pode-se perceber que a marcha
festiva, ainda que muito difundida na regido e parte fundamental do
repertério da Banda Teodoro de Faria, ndo ¢ objeto de estudo de
pesquisas aprofundadas. F importante destacar que este trabalho faz
parte de uma agdo inicial para a conserva¢io do arquivo desta
institui¢ao, que possui partituras de diversos géneros musicais sem
o devido tratamento, além de outros documentos, como livros de

atas e de caixa.

Além de ser o estado brasileiro com maior nimero de
municipios, Minas Gerais conta com a maior concentragao de
bandas de musica do pais. Somado ao fato de cada uma destas
bandas possuirem um arquivo musical préprio, pode-se perceber
que muito ha para ser feito. Por fim, através da pesquisa historica da
Banda Teodoro de Faria, uma instituicio que atravessou geragoes e
que soube respeitar seu passado, este trabalho buscou contribuir
para com os estudos sobre a musica sao-joanense e sobre o vasto

patrimonio cultural das bandas de musica mineiras.
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APENDICE

Lista Em Ordem Alfabética De Marchas Festivas Do Arquivo Da Banda Teodoro De Faria

N° TITULO COMPOSITOR ANO
01 | 8 de Dezembro José Lino de Oliveira Franca

02 | 19 de Marco Cristovao Pinto

03 | 20 de Janeiro Ulisses Lira 1949
04 | 43° Batalhao de Cagadores Compositor desconhecido

05 | N°1 José Lino de Oliveira Franca

06 | N°1 Compositor desconhecido

07 |N°2 Gustavo (?) 1903
08 |N°2 José Lino de Oliveira Franca 1939
09 |N°3 José Lino de Oliveira Franca 1940
10 |N°3 Compositor desconhecido

11 | N°5 José Lino de Oliveira Franca 1941
12 | N°5 Compositor desconhecido

13 |N°6 José Lino de Oliveira Franca 1941
14 | N°7 José Lino de Oliveira Franca 1941
15 | N°10 Osorio de Oliveira

16 | Adalgisa Lopes Ariston Custédio

17 | Adésia J. Azevedo

18 | Alegria José Mendes (?)

19 | Augusta Compositor desconhecido

20 | [Marche des| Automobiles A. Gauwin

21 | Bardo de Ataliba Presciliano Silva

22 | Beleza Compositor desconhecido

23 | Brincos da Infancia Agostinho de Assis

24 | Campo Bello Compositor desconhecido

25 | CantantibusOrganis Geraldo Barbosa de Souza 1980
26 | Coracy Compositor desconhecido

27 | Conceicao Antonio Américo da Costa

28 | Coronel Pontes Angelo Linhares 1900
29 | Cruzada Compositor desconhecido 1965
30 | Dom Silvério Gomes Pimenta | Olyntho Guimaraes de Faria

31 | Dona Isabel Compositor desconhecido 1899
32 | Doutor Pinheiro Freire Anacleto de Medeiros

33 | Esperanca Compositor desconhecido 1958 (?)
34 | Espirito Santo Penedo

35 | Estrella Compositor desconhecido

36 | Euvelina Benedito Espirito Santo do Carmo

37 | B¢ Compositor desconhecido

38 | [Du] Fete G. Parés

39 | Fraternité Ziegler

40 | [A] Imperial José Lino de Oliveira Franca 1947
41 | Gratidao a Lyra Compositor desconhecido

42 | Gléria a Santo Antonio Tenente Vicente 2002
43 | L'asmodée A. Bousquier
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44 | La Favorita

GaetanoDonizetti

45 | Le Mois de Marze

E. Marie

46 | Lindalva

Benedito Espirito Santo do Carmo

47 | Luz do Oriente

Vandivel Amaral

48 | Marcha Festiva

J- R. A. (José Raimundo de Assis?)

49 | Maria José

Francisco Assis Carvalho (Juju)

50 | Nossa Senhora das Gragas Emygdio de Moraes Silveira 1948
51 | Nossa Senhora do Pilar Alberto Wilson de Castro 1958
52 | Olhos de Santa Luzia Antonio Albuquerque

53 | Paris Compositor desconhecido

54 | PrideofBallo Compositor desconhecido

55 | [Marcha do] Profeta Compositor desconhecido

56 | Porto Alegrense Compositor desconhecido

57 | Rainha dos Mares Compositor desconhecido 1890
58 | Rainha da Paz Muller

59 | Rosana Compositor desconhecido

60 | Sagrado Coracio de Jesus Compositor desconhecido

61 | Santa Cecilia Anténio Albuquerque

62 | Santa Cecilia Compositor desconhecido

63 | Santa Efigénia Anibal Walter

64 | Santa F¢é Compositor desconhecido

65 | Santa Helena Olyntho Guimaraes de Faria

66 | Santa Rita Compositor desconhecido

67 | Santa Tereza Compositor desconhecido

68 | Santa Terezinha Benedito Espirito Santo do Carmo 1953
09 | Santo Antonio de Padua Benedito Espirito Santo do Carmo 1958
70 | Santo Antonio Cristévao Pinto

71 | Sao Benedito Benedito Espirito Santo do Carmo

72 | Sdo Dimas Cristévao Pinto

73 | Sao Francisco Compositor desconhecido

74 | Sao Francisco de Paula José Lino de Oliveira Franga (?)

75 | Sio Gongalo Benedito Espirito Santo do Carmo

76 | Sao Miguel Compositor desconhecido

77 | Sao Pedro Compositor desconhecido

78 | Sao Pedro de Alcantara Francisco Assis de Carvalho

79 | Sao Raimundo Benedito Espirito Santo do Carmo 1966
80 | [Sem nome] Marcha Religiosa Compositor desconhecido

81 | Sao Sebastiao Bernardino Junior 1878
82 | Sao Sebastiao Jodo Cavalcante

83 | Sao Sebastiao Compositor desconhecido

84 | Sinal da Cruz Luiz Amaral

85 | Stella Maris Compositor desconhecido

86 | [Marcha do] Triunfo Joao da Mata

87 | Uma Lembranca Juvenal Lira

88 | Venina Costa Alvaro de Souza

89 | Vitéria Mileto José Ambrésio 1939

90 | Visao Celeste

Joao da Mata

91 | Violeta

Mario Silva
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Patrimonio meu, seu ou
nO SSO ? ‘ Maria Isabel Reis Nascimento

Resumo: Esse trabalho busca discorrer sobre a construgao do patrimoénio cultural no Brasil
com intuito de aprofundar as questdes sobre identidade e processo de identificagao. No que
tange a identidade, pretendo exaltar dois momentos na Histéria das instituicdes de
salvaguarda do patrimonio material e patrimonio imaterial, a saber, a nacional e a plural (ou
diversidade cultural). Aliarei a esse contexto os instrumentos estatais de delimitacao das
fronteiras culturais, ou seja, do que foi considerado cultura autenticamente brasileira e os
mecanismos de representa¢ao que foram introjetados na sociedade civil como forma de
condicionar certo caminho no processo de identificagio cultural. Por fim, é de suma
importancia apresentar as consequéncias trazidas as ag¢oes culturais pelo mecanismo de
escolha do que preservar e como preservar instituidas por um corpo técnico e intelectual.

Palavra-chave: Historia; patrimonio cultural; Identidade; identificagao.

Abstract: This work seeks to discuss on the construction of the cultural heritage in the Brazil
in order to deepen questions about identity and identification process. With regard to
identity, I intend to highlight two moments in the history of the institutions of safeguard of
the patrimony material and patrimony immaterial, namely, national and plural (or cultural
diversity). I will combine with this context the state instruments for delimiting cultural
boundaries, that is, what was considered authentically Brazilian culture and the mechanisms
of representation that were introjected into civil society as a way of conditioning a certain
path in the process of cultural identification. Finally, it is of paramount importance to present
the consequences brought to cultural actions by the mechanism of choosing what to preserve
and how to preserve instituted by a technical and intellectual body.

Keyword: History; cultural heritage; Identity; identification.

! Mestranda do programa de pés-graduacio da Universidade Federal de Ouro Preto. Email:

belreisnascimento@hotmail.com.
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Uma breve revisdo do processo de construgio do patrimoénio

cultural no Brasil.

O presente artigo busca analisar e refletir sobre a construcao
do patrimoénio Cultural brasileiro. A inten¢ao é demonstrar de que
forma as politicas publicas do patriménio utilizaram de
representacdo identitiria como mecanismo de oficializagio e
exaltacao de certos grupos e perspectiva sobre o passado. Pode-se
adiantar que a identidade nacional e a diversidade cultural foram os
dois projetos que auxiliaram, em perfodos distintos, o processo de
constru¢ao do patriménio cultural no paifs. Entretanto, como
veremos ao longo da discussdo, esses dois pontos por estarem
intrinsecamente ligados a conflitos de poder, ocasionaram a
visibilidade de alguns grupos em detrimento de outros, que foram

silenciados pelo processo de escolha do que preservar.

E ticito aos especialistas da area de preservacio do
patrimonio cultural que os pressupostos praticos, tedricos e
ideoldgicos advindos do nacionalismo como um projeto de Estado
se tornaram as bases de uma constituicio pautada no “sentido do
patrimonio no Brasil”. Sdo dois momentos que podemos destacar
nesse processo de invenc¢ao do patrimoénio no pais, a principio, no
inicio do século XX, intensificado no governo Vargas, e o segundo,
no inicio dos anos de 1960, onde a pods-modernidade e o
multiculturalismo ganharam destaque nas ciéncias sociais e
humanas. Quando nos referimos a palavra invencao, buscamos
salientar que a “questdo do patrimo6nio” se tornou uma arma
engatilhada por principios ideolégicos advindos da caracterizagao de
cada governo, ou seja, dependia dos planos delineados pelas
tendéncias  politicas da maquina publica administrativa,

principalmente das propostas do poder executivo.
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Com relagdo ao exposto, podemos perceber que
grande parte do nosso acervo patrimonializado
comegou a ser selecionado em meados do Segundo
Reinado, mais especificamente nos anos de 1838, com
a inauguragao do Instituto Histérico Geografico
Brasileiro (IHGB). O século XIX, influenciado pelo
periodo do Romantismo, enfatizou a figura do heroi
conquistador, da representacao indianista e da arte
europeia, renegando a visibilidade do negro africano e
do afro-brasileiro®>. Mesmo tendo intelectuais, como
Silvio Romero, que defendia a presenga do negro na
constituicdo da identidade nacional, e Capistrano de
Abreu, que reivindicava a visibilidade do indio, as
mesmas s6 foram evidenciadas com aumento dos
movimentos sociais, especificamente pods-década de
1960, devido as influéncias da “campanha por direitos
civis e igualdade para a comunidade afro-americana nos
Estados Unidos”.

Nos anos 30, marcado por um exacerbado
nacionalismo, principalmente no perfiodo histérico
conhecido como Era Vargas, surge um grupo nao
homogéneo de intelectuais e artistas interessados em
delimitar e preservar a cultura genuinamente brasileira’.
Esses individuos, como pontua Faria (1995),
endossaram um projeto de Estado cooptado por duas

frentes representativas: a retorica e a administrativa. A

2 Pode-se aprofundar sobre a “a era dos nacionalismos” no contexto brasileiro: Brasil uma Biografia
(SCHWARCZ; STARLING 2015, p. 283,284 ¢285); O Espeticulo das Ragas (SCHWARCZ, 1993);
Nacionalismo, nacionalismo- dualidade e poliformia (FARIA,1995); Tempos de Capanema
(SCHWARTZMAN,1939); O velho vaqueano: Capistrano de Abreu (1853-1927): memoria, historiografia e
escrita de si (CONTIJO, 2013) etc...

3Chuva (2003) problematiza o termo “intelectuais modernistas” quando nos referimos a grupos responsaveis
pelas decisbes sobre o que era considerado patriménio no Brasil, pois segundo a autora dentro desse grupo
existiam trés frentes com ideias totalmente divergentes. A frente verde-amarela exaltava a necessidade de
protecio do patrimonio artistico religioso, além de defender o indio como heréi nacional. O grupo Lucio Costa,
Rodrigo de Melo e Franco e Carlos Drummond de Andrade defendiam a tese de universalidade da cultura e da
arte, como se a na¢do descendesse de uma origem geral, que representasse o Brasil como um todo. Por ultimo,
a quarta corrente, de Graca Aranha, Ronald de Carvalho e Renato Almeida, movimento universalista e
cosmopolita do SPHAN.

Sio Joao del-Rei, MG | Ano I, vol. T |
2020 | EHAP (I) | pp. 240-259



Sio Joao del-Rei, MG | Ano I, vol. T |
2020 | EHAP (I) | pp. 240-259

ROCALHA — Revista eletrinica do

Centro de Estudos e Pesquisas em Historia da
Arte e Patriménio da UFS]

primeira caracteriza a construcgdo literaria, tedrica e representativa
do que se convencionou denominar cultura brasileira, ou melhor,
marca a materializacio cultural da recém instituida na¢iao. Dentro
desse topico, temos como exemplo as publica¢es de pesquisas que
demonstravam uma histéria geral do Brasil, as conhecidas
coletaneas, a inauguragdo da revista do antigo SPHAN; a qual abriria
espaco nas redes de pesquisa internacional na area de Historia da
Arte, a criacao do livro de Tombo, a exaltacao da escola de Belas
artes e os constantes investimentos do governo Vargas em Museus
e arquivos Historicos, que condensavam a representa¢ao de um tipo
ideal de sociedade altamente civilizada, fundada nos principios de
universalizacao da arte projetada no estilo barroco. Além disso,
podemos destacar a constru¢do de monumentos histéricos e a
elevaciao da cidade de Ouro Preto-MG a patrimonio nacional, em
1938.

Com relagio aos principios administrativos, podemos
destacar os trabalhos do Departamento de Imprensa e Propaganda
(DIP) e as ag¢des culturais e politicas promovidas na educagdao, com
a intensificacdo do fusionismo e ufanismo cultural. Todos esses
fatores se tornaram mecanismo de criacio de uma identidade
nacional.

A necessidade de destacar a brasilidade da cultura do pais veio
ao encontro das propostas de representacao de um pafs moderno e
civilizado. Segundo Schwarcz; Starling (2015, p.17) no Brasil “ora

somos portugueses; franceses ou americanos”.

Nossa cultura recusa o real e imagina o diferente. Nessa linha
de raciocinio, de acordo com as autoras, “o pais foi sempre definido
pelo olhar que vem do exterior” (SCHWARCZ; STARLING 2015,
p.18). Como demonstra Chuva (2003), a fundagao da nagio
brasileira, pelo menos no que tange a cultura, tentou simular uma
ponte com heranga cultural europeia, por isso grande parte do

acervo artistico, historico e cultural preservado no pais procurou
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enfatizar a arte colonial barroca e o Rococé, por
exemplo, em detrimento de outras técnicas e estilos
considerados primitivos, ou, como no caso do
ecletismo, negava uma estética alinhada aos principios
do projeto de nagao.

A cultura regional tdo vasta, em propor¢ao ao
tamanho de seu territério, nao foi contemplada nos
primeiros desdobramentos do Instituto do Patriménio
Histérico e Artistico Nacional (IPHAN). Isso nos
mostra que grande parte das agdes culturais era baseada
em principios politicos definidos por um grupo seleto e
dominante da sociedade civil. O patrimonio artistico e
histérico brasileiro, como ja exposto, foi constituido a
partir de “invencao de tradi¢gdes” e sob a escolha do que
exaltar do passado, caracterizado por uma historia
gloriosa, heroica e objetiva. Essa perspectiva trouxe
grandes problemas com relagdo a representacio de
outros grupos nao evidenciados nessa escolha do que
preservar, como os negros, as mulheres e os indios.

Desse modo, podemos trazer em voga as
constatagoes de Bourdieu (1989) ao salientar a forga
representativa do poder simbolico na constitui¢ao das
identidades. O autor demonstra que mesmo as
caracteristicas objetivas, que destacam a diferenciagao
entre grupos sociais pertencentes a0 mesmo territorio,
nao sao suficientes para reforcar o sentido de
pertencimento na construcao das identidades. Para isso,
seria necessario, segundo essa perspectiva, um tipo de
poder enriquecido por instrumentos de representacao
simboélica, que introjetasse o projeto ideal de identidade.
Sobre esse projeto, os primeiros anos do IPHAN no
Brasil partiram de trés principios: selecionar, preservar

e propagar. Entretanto, o que vimos foi uma a¢ao mal
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sucedida em selecionar visando uma proje¢ao de uma concepgao
intelectualizada e dominante, fato que levou a uma grande lacuna na
relacao de pertencimento e identificagdo da sociedade civil com os
bens culturais tombados.

Ao fazer uma revisao das politicas publicas do patrimonio
cultural no Brasil, Martins (2016) constata varias mudangas nas
frentes de trabalho voltadas para as a¢des culturais de preservagao
no pafs. Segundo o autor, devido ao isolamento da sociedade civil
nas decisoes de tombamento ou registro evidenciadas nos principios
do SPHAN, o patriménio cultural sofreu com o total descaso tanto
das politicas publicas quanto sociais. Os métodos de escolha do que
preservar deixou de lado algumas regides do Brasil, como a regiao
sul e norte, além de dar mais énfase ao patrimonio material, também
referenciada pela autora Fonseca (2003) como patrimonio de pedra
e cal. A crise evidenciada perpassa por uma decadéncia dos moldes
de representacio ou falta de identidade? Nesse caso, diante das
leituras vigentes sobre o assunto, ¢ possivel chegar a algumas
respostas.

Na tentativa de sanar os problemas advindos de uma “fase
heroica” do IPHAN, as politicas publicas do patrimonio,
principalmente as agdes advindas da administracdo de Aloisio de
Magalhaes, na década de 1970, buscaram arquitetar sangdes que
possibilitassem uma maior abertura a sociedade civil nas decisoes
sobre o patrimonio cultural. Dentre as medidas, temos a criagdao e a
incorporagao do Centro Nacional de Referéncia Cultural (CNRC)
ao IPHAN, fato que possibilitou a idealizagio de novas
metodologias para avaliar a questido do patrimonio, a ampliagao dos
bens culturais protegidos e o desenvolvimento de agdes com vistas
a investir na cultura regional como forma de estimular o mercado
turistico.

Outro fator importante foi a idealizagao de projetos de cunho
educacional com intuito de promover uma ‘alfabetizagao cultural’,

ou seja, facilitar a tradugao dos codigos culturais antes dominados
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por uma pequena parcela da populagio. A educagio
patrimonial, como foi reconhecida, teve como
percussoras as pesquisadoras Maria de Lourdes
Parreiras Horta e Evelina Grunberg, ambas do Museu
Imperial, no Rio de Janeiro. Essas acoes de
aprendizagem permanente vinham de encontro a
térmula, antes praticada pelo IPHAN, de
selecionar/preservatr e propagar, e investiam nas agoes
observar/registrar para preservar. Isso nos mostra a
intencionalidade das politicas publicas do patriménio
sobre a autonomia dos individuos responsaveis pelo seu
préprio bem cultural.

Com isso, podemos constatar que as politicas
culturais brasileiras agiram sobre dois importantes
processos. No primeiro ponto temos a necessidade, em
1930, de uma construcio da identidade nacional, em
outro momento, em 1970, a de constituicao de tracos
de identificagao, ou seja, maneiras de agir sobre coesao
identitaria através da traducdo dos patrimonios
histéricos e artisticos ja existentes. E valido ressaltar
que esses dois processos supracitados mutuamente nao
se eliminam numa linha de substituicao; eles coexistem
nas agOes praticadas pelas politicas publicas do
patrimonio, ou seja, existem grupos, dentro do IPHAN,
adeptos ao patrimonio material ‘tradicional’ e aqueles
que defendem principios de democratizagao da cultura,
na qual tendem a exaltar o patrimonio cultural de cunho
popular.

Com relagao a esse processo de democratizagao
da cultura, a socidloga Sonia Regina Rapim idealizou o
“inventario participativo”. A proposta era dar subsidio
e ferramentas metodoldgicas para comunidades com

intuito de tornar os individuos responsaveis pela
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preservacao da memoria coletiva local e dos patrimonios culturais
importantes para a sociedade. Essas a¢oes buscaram reduzir o indice
de vandalismo aos bens culturais ja patrimonializados, trabalhar o
sentido de pertencimento e identidade com o bem cultural local,
valorizar as decisGes comunitarias e responsabilizar a populagio
pelo gerenciamento da sua prépria meméria/histéria. F nesse
contexto que surgiram a “casa patrimonio’”; os museus comunitarios
ou ecomuseus, € seus espagos sio geridos pela propria comunidade,
que ressignifica os cédigos culturais.

Entretanto, mesmo com um resultado significativo das agdes
educacionais em prol da cultura, o bem imaterial e os museus
populares, por exemplo, ainda nao sio valorizados como deveriam.
Isso porque foram aglutinados pelas concepgoes intelectualizadas
do que seria “arte”, “cultura”, “patrimonio” e “memoria”. O grande
problema em impor essa base cognitiva e denotativa em detrimento
da afetiva é o afastamento dos agentes sociais responsaveis pela
produgdao cultural. Isso leva ao aumento de vandalismo e
deterioragao dos bens culturais patrimonializados. O primeiro caso
condensa uma negacao dos bens publicos, por falta de
conhecimento, reconhecimento ou possivelmente a uma
predisposicao a delitos. No segundo, temos uma falta de dialogo
entre o setor publico e privado como ocorre, por exemplo, nos
casos de imposicao juridica a uma normatizagao a qual obriga o
dono a preservar e manter, na sua forma original, os bens moveis e
imoveis localizados no perimetro considerado pelos 6rgaos

estaduais, federais e municipais como histéricos.*

4+Em 2018, os autores Carlos Magno de Souza Paiva e André Henrique Macieira de Souza publicaram o Manual
para quem vive em Casas Tombadas. O livro visa tirar as duvidas de proprietarios de bens iméveis que foram
registrados como patrimonio cultural das trés instancias: federal, estadual e municipal. Além disso,
indiretamente os autores buscaram contribuir com a conscientiza¢io da populagdo sobre a importancia desses
bens para o pais.

Sio Joao del-Rei, MG | Ano I, vol. T |
2020 | EHAP (I) | pp. 240-259



ROCALHA — Revista eletrinica do

Centro de Estudos e Pesquisas em Historia da
Arte e Patriménio da UFS]

O (re) conhecimento do patriménio cultural: um
processo construido pela legitimagio de

identidades

As questdes propostas nessa parte da discussao
buscam evidenciar a relacio da construcio das
identidades e a funcao do mecanismo de identificacao
no processo de reconhecimento do patrimoénio cultural.
E importante deixar claro que o conceito de patrimonio
pode apresentar diferentes sentidos, mas ambos se
vinculam de alguma forma ao poder ou a propriedade
individual ou coletiva. Segundo Choay (20006), o termo
patrimoénio pode ser caracterizado como uma alegoria,
pois figurativamente ele representa o resultado da
relagio do homem no tempo e espago, seja no ambito
social, politico ou cultural. Dessa forma, dentro dessa
gama de possibilidades de interpretagiao do patrimonio,
a intengao desse artigo ¢ especificar o sentido cultural.

Segundo a constitui¢ao brasileira de 1988:

Art.216-  Constitui  patrimonio
cultural Dbrasileiro os bens de
natureza  material e  imaterial
tomados individualmente ou em
conjunto, portadores de referéncia a
identidade, a a¢do, 2 memoria dos
diferentes grupos formadores da
sociedade  brasileira, nos quais
incluem:

I — as formas de expressio;

II — os modos de criar, fazer e viver;

IIT — as criagdes cientificas, artisticas
e tecnologicas;

IV — as obras, objetos, documentos,
edificacbes e  demais  espacos
destinados as manifestacoes
artistico-culturais;

V — os conjuntos urbanos e sitios de
valor historico, paisagistico, artistico,
arqueolégico, paleontolégico,
ecologico e cientifico.
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As categorias do patrimonio, segundo Gongalves (2003) sao
idealizadas por uma estrutura interna especifica; dicotomica e
bastante conflituosa. De acordo com Tamaso (2015), o conceito de
pattimonio cultural carrega a relacio entre publico/privado;
oficial/nao oficial e tangivel/intangivel, e sua selecio depende
intrinsecamente dessas articulacoes. As dicotomias se diferenciam
no campo da pratica social. Por exemplo, no ambito publico o
patrimonio a ser selecionado por especialistas tende a oficializar e
preservar especificamente a cultura material, por estar mais ligada
ao vestigio e ao conhecimento cientifico, relegando, em muitos
casos, a pratica social responsavel pelo agente endégeno. O privado
se vincula mais ao nao-oficial, que tende a preservar a cultura
intangivel e dar visibilidade ao cotidiano social. Ambas legitimam
lugares, objetos e agoes.

Diante do exposto, é importante questionar os critérios de
escolha dos 6rgaos publicos e grupos sociais ao preservarem e dar
visibilidade somente a algumas referéncias dentro do patriménio
cultural e silenciar outras. Talvez a explicacdo perpasse pela desigual
forca construtiva no processo de legitimar fronteiras identitarias,
porque o poder de discurso ¢ de suma importancia para
fundamentar uma agdo dentro da pratica social. Outro fator é o
sentido dado ao patrimonio cultural, pois ele é regado por multiplos
valores e, por ser um campo em conflito, suas referéncias siao
delimitadas por constantes lutas de diferentes poderes dentro do
corpo social, em busca de visibilidade e preservacao.

O projeto de identidade nacional e regional, no caso brasileiro,
por exemplo, a partir das a¢Ges politicas publicas do patrimonio, em
1937, buscou imprimir uma representagao permanente do que seria
a face da brasilidade. Priorizou-se o tombamento de bens moveis e
imoveis, que representassem a arte e a estética em conformidade
com as representagoes de um pais moderno e civilizado. O
patrimonio Histérico e Artistico cultural foi monumentalizado. A

identidade regional, principalmente em meados dos anos 70, buscou
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reconhecer especialidades escolhidas para representar
cada regiao. Como exemplo o pao de queijo, em Minas
Gerais, o acarajé, na Bahia, e o chimarrio, no Rio
Grande Sul. Ambos atestam uma invencdo de uma
identidade coletiva e s6 podem ser experienciadas se
consumidas na propria regido de origem, ou seja,
configura-se como uma marca permanente impressa,
um lugar de memoria na qual caracteriza uma percepg¢ao
de unidade e abafa outras manifestacoes locais.

No que tange a identidade nacional e regional,
Bourdieu (1989) nos mostra que é um processo de
divisao legitima no campo social no qual prevé “uma
acao simbdlica e de mobilizagdo para produzir a
unidade real ou uma crenca na unidade
(BOURDIEU,1989, p.119)”, ou seja, o projeto nacional
emerge das relagdes sociais um tipo ideal de
representacio dominante do grupo e, a partir de
representagoes simbolicas, e também, através de
enunciados  performativos ~ determinam ~ uma
classificacdo e definicio das caracteristicas dos grupos
sociais. Desse modo, ainda sob essa perspectiva, a
identidade de um grupo ¢ definida, entio, por uma luta
coletiva que busca determinar uma representagao e
utilizar do discurso comum para fazer com que grandes
grupos aceitem e se mobilizassem entorno dessa
concepegao; ou seja, o patrimonio é nossol

A partir dos anos 60, entretanto, devido aos
questionamentos, p6s 1I Guerra Mundial, em cima de
uma concep¢ao homogénea da cultura, advindas
principalmente da corrente nacionalista e de uma
construcao universalista da Histéria, vimos o adentrar

das tendéncias democraticas. Esse periodo foi marcado
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pelo crescimento dos movimentos sociais ¢ da inser¢io de novos
paradigmas teéricos no campo das ciéncias sociais ¢ humanas. E
nesse cenario que o multiculturalismo vinculado a identidade plural
ganha destaque.

As lutas sociais passaram a reivindicar o seu reconhecimento
cultural e uma revisao histérica do passado a partir de um processo
de rehierarquizacao das narrativas historicas, que buscavam dar voz
aos individuos antes marginalizados e silenciados pela concepg¢ao da
histéria vista de “cima para baixo”. A atua¢ao da sociedade civil na
luta por reconhecimento, somada as mudangas nos paradigmas
teéricos endossados por uma concep¢ao pods-moderna e mais
subjetivista da Historia, trouxe grandes contribui¢oes na agao de
fazer soar varias vozes do passado e tornar visivel, numa dada
cultura, varios agentes sociais. Além disso, outro marco nas questoes
sobre o patrimoénio foi o periodo de redemocratizagao do pais. A
constituigao de 1988, ja citada, ampliou os bens culturais protegidos,
como foi o caso dos bens naturais e intangiveis.

Com relagao aos valores, Tamaso (2015, p.156) pontua que
“o patrimoénio ¢ um sistema cultural que se relaciona com outros
sistemas: artisticos, estéticos, religiosos, politicos etc...” e seu valor
¢ constituido pela experiéncia, ou seja, como se fosse uma férmula
semidtica (percepgdo, apropriagao e producao de sentido). O
exemplo disso sao as Igrejas catolicas tombadas pelo IPHAN. Elas
condensam, de acordo com a perspectiva de Meneses (2012), o valor
cognitivo (documental), afetivo (da memoria subjetiva), formal
(cotidiano dos moradores) e pragmatico (pratica social). E ambos
exercem fungoes diferentes dentro do sistema patrimonial.

Para entender melhor essa concepc¢ao de sistema do
patrimonio, temos que nos ater aos “usos culturais da cultura”
(MENESES, 2012). De acordo com Geertz (1926), a cultura seria
o resultado da producio politica de significados advindos da pratica

social. Esses significados, segundo essa interpreta¢ao, seriam
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formas dos homens se comunicarem e transmitir os
conteudos de geragao para geragao a partir de simbolos.
A identidade cultural, nesse caso, ¢ uma regiao singular
e significativa de um dado grupo social, ou seja, as
identidades, de forma sucinta, sio caracteristicas
representadas, classificadas e contextualizadas pelo
discurso proveniente do poder simbdlico instituidos
por grupos dominantes’. E ela esti em constante
construc¢ao, pois a no¢ao de identidade “sao respostas
dinamicas, politicas e flexiveis” (SCHWARCYZ;
STARLING 2015, p.17). Desse processo de produgao
de simbolos e de classificacio sio desenvolvidas as
categorias do patrimonio, que se evidenciam como
simbolo da cultura e representante de varias
caracteristicas socioculturais.

Dentro desse sistema de produgio de sentido,
temos dois agentes que impulsionam o reconhecimento
do patriménio cultural a partir de a¢Oes estratégicas: o
agente enddgeno e o agente exdgeno. Eles sio guiados
pelo mecanismo de identificagao. Podemos destacar
como agente endégeno o proprietario, individual ou
coletivo, dos bens culturais, que sio responsaveis pela
producao de sentido projetada pela memoria afetiva e
selecionados a partir da valoragdo de simbolos

representativos da pratica social. Geralmente, sdo

50 conceito de identidade remete a representacio, e foi amplamente explorado por cientistas sociais a partir da
década de 1950. Geralmente, os pesquisadores buscavam definir ou conhecer o processo de constru¢io de
representacoes de dados grupos sociais e seu pertencimento dentro dessas fronteiras que os caracterizavam.
No inicio do século XX, principalmente na corrida imperialista, influenciadas pelas ideais advindas do
Darwinismo social, as questoes identitarias foram moduladas por principios objetivos, ou seja, por tragos
étnico-raciais e de tronco linguistico. Um dos mecanismos mais usados para a “marcagdo social”’, ou, como
pontua Bourdieu (1989), para a oficializa¢do da divisao cultural, foram a¢Ses administrativas que registravam o
censo (cot/tetritério), delimitavam as fronteiras tetritoriais em mapas e renegavam a representacdo da
pluralidade cultural dos povos, fato que levou ao silenciamento e a criacdo de muitas “comunidades imaginadas”
na Asia e na Africa (ANDERSON, 2008). Além disso, essas ideias deram corpo as teorias propostas pelo
conceito das trés ragas, pelo evolucionismo, pela eugenia e pelos principios postos no projeto de identidade
nacional.
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moradores responsaveis pela criagao dos tracos de identificagao da
dinamica local, seja através da matéria, dos registros e vestigios
histéricos ou em manifestacGes culturais. Ja o agente exdgeno
produz um sentido mais afastado do cotidiano social. Ele
ressignifica os cédigos culturais provenientes dos bens tangiveis e
intangiveis, projetando um olhar mais especializado e, em alguns
casos, como o mercado turfstico, o patrimoénio cultural vira produto
cultural. Como exemplo de acdo exdgena, a acdo de eleger lugares,
objetos, monumentos e celebragdes como patrimonio municipal,
estadual e mundial projeta a0 bem cultural um valor muito mais
politico, histérico e econémico. Mesmo auxiliando no mecanismo
de preservacio e de conservagdo, esses status do patrimonio
reduzem o sentido de pertencimento efetivado pela pratica social.
Os usos que se faz e o sentido projetado ao patrimonio
cultural sao responsaveis pelo reconhecimento, ou nao, de alguns
bens; referéncias e manifestacdes culturais. Por isso, os métodos e
critérios do mecanismo de identificagio desses tracos culturais
devem priorizar o olhar afetivo em detrimento do especializado, a
este fica reservada a adequagdo das ferramentas e formas de
normatizacao da lei em busca de proteger os bens culturais

selecionados. Segundo o artigo 215, da constituicao de 1988:

O Estado garantira a todos o pleno exercicio dos
direitos culturais e¢ acesso as fontes da cultura
nacional, e apoiard e incentivard a valorizagdo e a
difusio das manifestacGes culturais.

§1° O Estado protegera as manifestacGes das
culturas populares, indigenas e afro-brasileiras, e das
de outros grupos participantes do processo
civilizatério nacional.

§2° A lei dispora sobre a fixacdo de datas
comemorativas de alta significagdo para os
diferentes segmentos étnicos nacionais.

§3° A lei estabelecerd o Plano Nacional de
Cultura, de duragio plurianual, visando ao
desenvolvimento cultural do Pafs e a integracao das
acoes do poder publico que conduzem a:

I- defesa e valorizagao do patrimoénio cultural
brasileiro;

II - producio, promogio e difusio de bens
culturais;
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I1II - formacdo de pessoal qualificado
para a gestio da cultura em suas
multiplas dimensGes;

IV - democratizacio do acesso aos
bens de cultura;

V - valorizacdo  da  diversidade
étnica e regional.

Em comunhio com o artigo 215, o artigo 216 o
reforca apresentando as formas de registro, assim: “§ 1°
O Poder Publico, com a colaboracio da comunidade,
promovera e protegera o patrimoénio cultural brasileiro,
por meio de inventarios, registros, vigilancia,
tombamento e desapropriagao, e de outras formas de
acautelamento e preservacao”, isso nos mostra a
tentativa de sanar as dificuldades advindas da relacio do
poder publico e privado no que tange a preservacao do
patrimonio  cultural brasileiro. Mas, como mostra
Marins (2016), esses setores nao sanaram, ainda, suas
divergéncias sobre o que preservar ou o que nao
preservar no pafs, principalmente as questdes
relacionadas as premissas do patrimonio imaterial.

Se no primeiro projeto de preservacio do
patrimonio cultural brasileiro, em 1937, reinaram as
propostas de uma identidade nacional excludente,
podemos perceber que a constituicao de 1988 priorizou
a insercao de “novos” personagens no histérico
brasileiro, ou seja, o negro e o indio. Entretanto, se
comparamos o0s investimentos na manutengao e
restauragao de alguns bens moéveis e imdveis, com 0s
incentivos as manifestacoes culturais e a cultura
material desses povos marginalizados sdo nitidas a
desigualdade proporcionada pelos critérios do Estado.
Ficou a cargo dos movimentos sociais a luta pela
visibilidade e a busca pela tutela do Estado no que tange

a preservacao da memoria e das referéncias culturais
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desses povos. Nesse ponto, como conclui Tamaso (2015, p. 179),
“[...] uma compreensao refinada dos sistemas patrimoniais locais
pode ser um caminho para uma relacio menos conflituosa dos
agentes e narrativas dos patrimonios oficials com agentes e
narrativas dos patrimonios nao oficiais”.

Diante das reflexdes supracitadas, poder-se-a chegar a
algumas constatagoes. Mesmo com o avango das politicas publicas
de salvaguarda do patrimonio e muitas ages voltadas para a
conscientiza¢ao da populagao, ainda hda muitos problemas a serem
superados. O elo de identificacao e de pertencimento dos individuos
com os bens culturais ainda sao frageis. Falta fundamento para que
se concretize o poder simbdlico dos bens materiais e,
principalmente, imateriais. O grande problema do patrimonio
cultural no Brasil é as decisdes ainda estarem vinculadas as premissas
do Estado e nio da sociedade civil, que ¢ o verdadeiro agente dessa
producdo simbolica. Além disso, assim como a identidade e a
Cultura, temos que entender que o sentido do patrimonio esta em
constante constru¢ao e negociagao, por isso ¢ importante a revisao
dos pressupostos tedricos e uma maior abertura para a
interdisciplinaridade no processo de interpretacio desses bens
tangiveis e intangfveis. Ainda falta um projeto de educagio libertaria
de conscientizagao do valor cultural, afetivo, pragmatico e ético do
patrimonio cultural.

A intengdo ndo é negar a importancia turistica e cognitiva
projetada aos bens culturais, mas ¢é visivel o impacto negativo, por
exemplo, nas cidades patrimoénio. A gentrificagao, os altos valores
monetarios vinculados aos bens que agu¢am o mercado
contrabandista, a apropriacao cultural indevida e o vandalismo sao
alguns problemas causados pelo processo mercadolégico da cultura.
Esses fatos utilizam de forma distorcida o real e abafam o
verdadeiro sentido de preservacdo da cultura, que seria a relagao

cotidiana e a visibilidade das multiplas identidades do pais.
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Portanto, devemos considerar o campo do
patrimoénio como uma zona conflituosa. Sua
significagdo vem da coesao identitaria de grupos sociais,
de caracteristicas diversificadas, e seu alcance depende
da compreensio do agende enddgeno, no caso, a
populacio, do valor histérico e cultural do produto de
sua pratica social. S6 assim, segundo Zaniato (2009),
podemos compreender a necessidade de prote¢ao, pois
nem sempre 0 que me representa serve para um todo,
mas ¢ necessario respeitar a escolha da maioria. Por
isso, os conselhos regionais deliberativos do patrimonio
cultural s3o de suma importancia no processo de
escolha, de preservacio e conscientizagdio dos bens
culturais da comunidade. Ao Estado ficam reservadas
as sanc¢Oes normativas de protegao, as leis municipais e
o investimento em agoes que auxiliam na manutengao

do bem cultural.
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A memoria dos tiradentinos: a tensao
entre conservagao patrimonial e eventos
de fomento turistico | Lilian Godoy Santos Alves’

Resumo: Esta pesquisa tem como objetivo analisar a relacio dos moradores da cidade de
Tiradentes com os eventos nela realizados, como eles os incorporam em sua memoria e 0s
impactos em suas tradi¢oes e no patrimonio cultural desde o novo uso territorial — o turistico.
Estuda-se especificamente a Mostra de Cinema e o Jubileu da Santissima Trindade. Para
tanto, elencou-se a metodologia da histéria oral e analise de periédicos. Com o novo uso
territorial muitas adaptagdes ocorreram na vida dos moradores da cidade que precisam lutar
para manter suas tradi¢Oes e conseguir espago de participacio nos acontecimentos realizados
no “centro historico”.

Palavras-chave: turismo, patrimonio cultural, meméria, tradi¢ao.

Abstract: This research aims to analyze the relation of the Tiradentes’ residents with the
events in it, as they incorporate in their memory and the impacts on their traditions and
cultural heritage from the new territorial use — the tourist. Specifically studying the Film
Festival and the Jubilee of the Holy Trinity. Therefore, was used the methodology of oral
history and analysis of periodicals. With the new territorial use, many adaptations occurred
in the life of the city’s residents, who need to fight to maintain their traditions and obtain
space of participation in the events in historic center.

Keywords: tourism, cultural heritage, memory, tradition.
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Introducgao

Este artigo tem como objetivo fazer uma analise da memoria
dos tiradentinos sobre o turismo derivado do patrimoénio local como
também impulsionado por eventos.” Realizou-se pesquisa sobte a
visao dos moradores da cidade — detentores da memoria, tradicao e
identidade — a fim de explorar se ha um sentimento de
representatividade e interacdo quanto aos eventos que ocorrem e
como eles incorporam estes em suas memorias, utilizando como
amostra os acontecimentos da Mostra de Cinema e Jubileu da
Santissima Trindade, entre 1997 a 2019. Deste modo, analisou-se
quais foram as mudangas (adaptagdes e impactos nas tradigdes) ao
longo dos anos com o fortalecimento do turismo no local e também
o modo como os moradores enxergam e dao importancia para o
lado material e imaterial da cidade. Estas analises foram feitas
também com o intuito de entender como os moradores de longas
datas veem os turistas e organizadores de eventos se relacionando
com o patrimonio local, em ambito preservacionista.

Para fundamentar essa pesquisa foram utilizados dois
conceitos. Primeiro, o conceito de “tradicio” de Eric Hobsbawn,
que diz que, as tradi¢des, inventadas, faceis ou nao de se localizarem
sua criacio em um perfodo delimitado de tempo, sio importantes
componentes na forma¢io de memorias e identidade de um grupo.’
Sendo assim, a relagao deste conceito com a pesquisa realizada,
permitiu auxiliar no entendimento de como os moradores inserem
e localizam em seu cotidiano e historia as tradicoes inventadas
presentes em sua cidade, como a Mostra de Cinema, introduzida
externamente mas presente ha 22 anos e o Jubileu da Santissima
Trindade, uma pratica bicentenaria. Também foi utilizado o

conceito de “memoria” do socidlogo Maurice Halbwachs, que

2 Define-se neste trabalho o objeto “evento” como uma manifesta¢do cultural, religiosa, comemorativa ou de

outro género que atrai um alto nimero de pessoas do local ou de fora, sendo um acontecimento em que as

pessoas se mobilizam para participar e que se encontram de alguma forma no calendario da cidade com datas

anualmente marcadas, moveis ou nio.
3 HOBSBAWM, Eric e RANGER, Terrence. A Invengio das Tradig¢des. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 2008.
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posiciona a2 memétia como um fato coletivo.* Usado
aqui para analise de como os moradores estdo inserindo
em suas memotias os acontecimentos relacionados ao
uso turistico da cidade ap6s o ano de 1997. O estudo da
memoria coletiva permitira elencar as mudangas nas
praticas culturais em um novo contexto da cidade.

Para execuc¢iao foram utilizados como fontes a
imprensa, analisando os periddicos impressos
Inconfidéncias, Tiradentes Gerais que sao locais e o acervo
digital da Folha de Sao Paulo. Também foi respaldada na
metodologia da histéria oral por trabalhar com a
meméria dos moradores da cidade. Entrevistou-se
quatro pessoas na faixa dos 50 anos, como uma amostra
da memoéria dos moradores da cidade, de modo
qualitativo.” As escolhas foram pautadas com primazia
daqueles que sdo residentes, preferencialmente nativos
ou que acompanharam de alguma forma o
desenvolvimento turistico da cidade e selecionados de
diferentes meios sociais com diferentes versdes sobre o
passado e presente para ser analisado.’

Esta pesquisa se desdobra em trés eixos dentro
do desenvolvimento com apresentacées de alguns
trechos de entrevistas realizadas como também dos
peridédicos analisados. A base, discute-se brevemente
sobre a concepg¢ao de patrimonio, turismo, a relagao
entre estes dois e como ocorreu o uso turistico em
Tiradentes, focando na questio de realizacio de
eventos. Bifurca-se ao tratar sobre cada um dos eventos
que foram propostos e analisados. E por fim, sdo

apresentados os resultados da pesquisa.

+ HALBWACHS, Maurice. A meméria coletiva. 1 ed. Sao Paulo: Centauro, 2006. p.31.

5> ALBERTI, Verena. Historias dentro da Histéria. In: PINSKY, Carla (Org). Fontes Historicas. Sao Paulo:
Contexto, p.172, 2008.

¢ Ibidem, p.174.
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Desenvolvimento

A palavra patrimonio traz consigo um conceito muito amplo
e debatido, porém discutiremos aqui a nog¢ao de patrimonio
histérico e artistico, que teve seu processo de criagdo intensificado
no século XIX, para criar referéncias as memorias sociais.”
Patrimonio cultural, designa entdo, um legado histérico socialmente
determinado e preservado pela memétia coletiva,”® resultados de
intercAmbios culturais e criagdes.” Por muitos pesquisadores sio
divididos em patrimonio material e imaterial, sendo o primeiro
aquele relacionado a construcdes de “pedra e cal”, e o outro ¢é ligado
a manifestagdes culturais, religiosas, rituais, modos de fazer, dentre
outros. Porém, essa dicotomia ¢ falsa para José Newton de Meneses
pois “uma manifestagdo cultural s6 tem sentido se percebido em
conjunto. O universo material media sentidos, valores, significados.
Separa-los em sua compreensao [...] seria destruir a possibilidade de
apreensdo da construgio de uma cultura.”"

No Brasil, em 1937, o presidente Getulio Vargas assinou o
decreto n°25 que deliberava a criagao do Servico de Patrimonio
Histoérico e Artistico Nacional (SPHAN), atualmente é o IPHAN —
Instituto do Pattiménio Histérico Artistico Nacional — ' cuja
finalidade era reconhecer os patrimonios por meio do tombamento
para construir uma identidade brasileira.'”” A compreensio de que
patrimonio nao era so relacionado a bens materiais vem desde 1930,
com o projeto de Mario de Andrade, elaborado para o SPHAN em
1936, mas nao foi colocado em pratica na época. Este tem presenca

recente nas politicas publicas” com o Decreto 3.551 do ano 2000,

7RODRIGUES, Matrly. Preservar e consumir: o patriménio historico e o turismo. In: FUNARI, Pedro Paulo;
PINSKY, Jaime (Ozg.). Turismo e patriménio cultural. SP: Contexto, 2001, p.16.
8 MENESES, José. Histéria e Turismo Cultural. 1ed. Belo Horizonte: Auténtica, 2006, p.11.

9 Ibidem, p. 43.
10 Tbidem, pp.24-25.

T RODRIGUES, Marly, Op.Cit, 2001, pp.19,20.

12 CRUZ, Rita de Cissia. “Patrimonializa¢do do patriménio”: ensaio sobre a relagdo entre turismo e
patrimoénio cultural” e produgao do espago. GEOUSP — Espago e Tempo, Sao Paulo, n°31, p.99, 2012.

13 FONSECA, Matria Cecilia. Para além da pedra e cal: por uma concepgao ampla de patrimonio cultural. In:
ABREU, Regina; CHAGAS, Mario (Org.). Memoéria e patrimdnio: ensaios contemporineos.2.ed. Rio de
Janeiro: Lamparina, 2009, pp.66, 67.
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surgindo com uma preocupa¢ao cada vez maior em
registrar bens imateriais.'

Para a constru¢ao de uma identidade para o
Brasil, apostavam na reconstru¢ao da memoria coletiva
para enfatizar determinados costumes e tradigdes como
marcas de uma na¢ao. A nog¢ao de patrimonio passou
por um longo trajeto até que atingiu sua concepgao
como possivel mercadoria aliado a preservagao,
restauragao e consequentemente o desenvolvimento
tutistico, como ocorreu em Tiradentes.” A pratica do
turismo, mesmo que somente para a inten¢ao de lazer
pode estar sempre sujeita a troca de experiéncias e
culturas. Em meados do século XIX comecam a
enxergar no turismo um produto comercial, onde se
oferece o consumo de bens culturais."®
O turismo, de acordo com José Newton Meneses,
passou por um momento em que foi visto como um
dos poucos setores da economia que poderia crescer,
porém por dois caminhos diferentes. Poderia se
estruturar economicamente trabalhando aliada a
inclusio social e a distribuicao de rendas, como também
poderia desenvolver segregacio social e economica.'”’
Cidades turisticas sio ocupadas em ciclos, geralmente
de acordo com o calendario de eventos promovidos que
atraem turistas, o que causa sobrecarga na infraestrutura

local, que nio foi planejada para este uso."” A atividade

14 SANT’ANNA, Mircia, A face imaterial do pattimonio cultural: os novos instrumentos de reconhecimento
e valorizacgio. In: ABREU, Regina; CHAGAS, Mario (Org). Memoria e patrimdnio: ensaios
contemporineos.2.ed. Rio de Janeiro: Lamparina, 2009, p.55.

15 NEVES, Rodrigo, Histdria e tutismo: a mercadorizagdo do patriménio histérico e a elitizagdo da area
central de Tiradentes, Minas Gerais (1980-2012). Programa de p6s graduagao em histéria, UFS], 2013, pp.17-
21

16 RODRIGUES, Matly, Op.Ciz, 2001, p.15

17 MENESES, José, Op.Cit, 2006, p.13.

18 CAMPOS, Hélcio. Espago urbano e turismo em Tiradentes — MG. Revista espago académico, n°132, p.
184-185, 2012. Disponivel em:
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turistica apresenta uma dualidade com um grande abismo, entre
desenvolvimento econdémico e exclusio social. Essa dualidade,
“passa a ser vista, muitas vezes, nas comunidades receptivas, como
um mal necessario”."”

Tratando sobre a cidade Tiradentes, esta passou por um longo
processo de transformagio em cidade histérica e turistica.” Mesmo
com o tombamento e os olhares de interesses voltados para esta
cidade colonial desde a década de 1930, a maioria dos edificios
ficaram em mau estado de conservagio até 1970.* A partir de 1997,
o poder publico local, comeg¢ou a investir no turismo e meios de
atrair visitantes para a cidade gerando renda, e como estratégia
dedicaram-se na criacio de eventos. *

Anos ap6s a realizagao desta estratégia, a camara municipal de
vereadores aprovou e o prefeito municipal da época, Nilzio Barbosa,
sancionou a lei n® 2622, de 20 de outubro de 2011, que dispoe sobre
a realizagdo de eventos na cidade, que entrou em vigor dia 2 de
janeiro de 2012. A lei ¢ especifica para eventos de grande porte, que
sao realizados em areas edificadas ou vias publicas. Um dos
requerimentos trata sobre a responsabilidade dos promotores de
evento no provimento de aparatos de protecio para 0s
monumentos ou edificacoes. Em beneficio da cidade, o evento deve
destinar, em partes iguais, 2% da receita liquida do evento para o
fundo municipal de Turismo e para o Fundo Municipal de Cultura,
que deverdo aplicar estes recursos nos eventos de natureza civica e
cultural do municipio. Aqueles que terdo sua infraestrutura na praga

deverao realocar os vendedores ambulantes. E por fim, é disposto

http://periodicos.uem.br/ojs/index.php/EspacoAcademico/article /view/14935/9116  Acesso em: 25 de

abril de 2018.

19 MENESES, José, Op.Cit, 2006, p.53.

20 FROTA, Lélia Coelho. Tiradentes: retrato de uma cidade. Rio de Janeiro: Campos Gerais. Fundagao Rodrigo
Mello Franco Andrade, 1993 apud NEVES, Rodrigo, Op.Cit, 2013, p.26.

21 NEVES, Rodrigo, CARNEIRO, Eder. Imagens do pattimoénio e tutismo: metamotfoses e “mercadotizacio”
do territério central de Tiradentes, Minas Gerias. Espago & Geografia, Vol.15, n 2, 2012, pp.408-412.

22 Campos, Hélcio, Op.Cit, 2012, p.184.
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que essa lei ndo se aplica a eventos tradicionais, de
natureza civica ou religiosa em que haja a participagao
do poder publico municipal.”’

Em Tiradentes, por volta de 1990 que o
marketing urbano e a transformagao da area central em
mercadoria para o consumo turistico ocorreram de
forma significativa, resultando em investimentos de

empresirios no local.**

A divulgacio da cidade e os
projetos nela criados para ser uma cidade turistica
geraram muitos conflitos entre proprietarios, agentes da
preservagdo e do desenvolvimento turistico. O
deslocamento dos moradores do centro da cidade,
impulsionados pela valorizagdo dos imoveis, de
problemas de heranca com a perda do pai da familia,
gerou segregacdo social e marginalizacdo territorial,
ocorrendo a gentrificagio.”

Os investimentos em eventos foram acontecendo
de forma crescente e atualmente, segundo informagoes
de Maria Aparecida do Nascimento,” acontecem na
faixa de trés eventos por més e estao se tornando muito
grandiosos. Entio o IPHAN - de acordo com seu
depoimento - teve que intervir com relagdo as
instalagdes provisorias, som e quantidade de metro
quadrado permitido. Esta depoente e Rogério de
Almeida,”” consideram que muitos eventos passam na
cidade s6 para ganhar dinheiro, e ele sempre ressalta
nao ser contra os eventos, pois entende que isso move

a economia da cidade, mas é contra as formas como eles

23 Lei N°® 2622, de 20 de outubtro de 2011, acesso obtido na prefeitura de Tiradentes.

2 NEVES, Rodrigo, Op.Cit, 2013, p.67.

%5 Ibidem, pp.97-99.

26 Moradora do centro histotico e funcionaria do IPHAN — entrevista gravada no dia 29 de maio de 2019.

27 Ex-morador centro historico e atual diretor do Museu da Liturgia — entrevista gravada no dia 29 de maio de

2019.
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sao conduzidos. Rogério considera em sua fala assim: “muitos vem
pra ca so para sugar né, sio 0s NOvos garimpeiros, a gente tinha os
garimpeiros do ciclo ouro do século XVIII e a gente tem os
garimpeiros do século XXI que vem aqui s6 para sugar’”. Para
controlar a forma como esses eventos acontecem, criou a Lei de
Eventos quando era vereador — a qual foi tratada anteriormente
neste trabalho.*®

Os empresarios que investem na cidade, por vezes, foram
relatados nas entrevistas de forma negativa em ambito de
conhecimento sobre o patrimonio e as tradi¢Oes locais, com falta de
respeito as memorias dos moradores de longas datas e nativos.”
Rogério de Almeida e Maria Aparecida, por exemplo, contam que
muitos dos comércios ndo encerram suas portas enquanto alguma
procissiao esta passando. Ao relatar este fato, Rogério demonstra
indignacao ao dizer que “as pessoas tem que entender o seguinte, eu
nao tenho que me adequar a eles, ¢é eles que tem que se adequar
aqui”’. Os que reclamam de barulho, a maioria sao donos de
pousadas preocupados com seus hodspedes que vieram para
descansar no feriado, mostrando nesse conflito que muitos nao
enxergam que a cidade tem vida além do turismo.” Para amenizar
esse conflito, Maria Aparecida, em entrevista, disse: “entdo o que a
gente ta tentando é nao conciliar as festas locais com os eventos, pra
nio ter esse problema”.”

Uma das consequéncias vindas com esse investimento € o alto
trafego de carro, que também foi muito noticiado no periédico
Inconfidéncias, como no carnaval de 1998, em uma noticia do
Gabinete da Prefeitura Municipal dando esclarecimentos deste
acontecimento, dizendo que tentaram fechar a Rua Direita na época
do evento. O assunto de fechamento da rua Direita e

posteriormente do centro histérico, principalmente em época de

28 Cf. pagina 5 deste trabalho; informacdo também obtida em sua entrevista.

2 Informacoes obtidas com a realizacio de quatro entrevistas individuais.
30 Entrevista gravada no dia 29 de maio de 2019.
31 Entrevista gravada no dia 29 de maio de 2019.
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eventos, é tratado desde a década de 1990 até os dias
atuais, como também relatado em entrevistas para essa
pesquisa.”” Em 1999, o assunto é tratado novamente nas
paginas do periédico, por uma moradora entrevistada
para esta pesquisa, Maria Aparecida do Nascimento,
que se mostra indignada porque nada aconteceu em
relagio a este assunto, sendo que ja existe desde 1984,
relatado por ela, uma Portaria Municipal n°391 de 22/8
sobre a necessidade do controle do transito, e que esta
deveria ser rapidamente incrementada e se tornar lei.”

Conforme as  entrevistas  realizadas, a
participagao dos moradores nesses eventos criados para
atrair turistas para a cidade, é um pouco diferente em
cada evento e ao longo do tempo de existéncia.
Costumam participar mais nos que sao relacionados a
cidade, datas civicas e religiosas.* Rogério de Almeida,
em entrevista concedida para este trabalho, conta que
alguns desses eventos foram marcantes para ele, porém
a maloria apenas nos primeiros anos de realizagdo,
dando exemplo do Festival de Cultura e Gastronomia,
pois em sua concep¢ao tinha uma interagao maior com
a comunidade local, e assim explicou: “eu acho muito
legal vocé ter um chefe francés, mas ¢ legal também
vocé ter a ‘Dona Maria da caixa d’agua’ fazendo pao de
queijo 14 na praca e isso no inicio tinha”,” mostrando
assim a importancia da representatividade.

A relagdo de patrimoénio com eventos e as
negligéncias ocorridas, para Rogério de Almeida, cabe
ao poder publico intervir e se posicionar sem medo da

classe empresarial, procurando trabalhar em equilibrio

32 A cidade e o carnaval. Inconfidéncias, Ano 3, n° 14, p.4, outubro de 1998. (Acervo do IPHAN —Tiradentes)
3 O momento ¢ agora. Inconfidéncias, Ano 4, n° 22, outubro de 1999. (Acervo do IPHAN —Tiradentes)

3 Informagdes obtidas com a realizacdo de quatro entrevistas individuais.

% Entrevista gravada no dia 29 de maio de 2019.
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— desenvolvimento econdémico e preservacido patrimonial.
Posiciona-se mostrando que os empresarios nao devem vir com

eventos faradnicos, porque a cidade ndo suporta |...]
ndo ¢ a questio de que tem 4 mil leitos, mas também
tem agua, tem luz, a comunidade tem seus afazeres
[..] a cidade precisa respirar enquanto cidade [...]
tem que ser observada a questio do trinsito, as
criangas que vao para escola....

Valério™ enxerga as negligéncias, perante a preservacio do
patrimonio, de duas partes, apontando que

primeiramente do 6rgao publico daqui, isso ¢, a
galinha dos ovos de ouro nosso, entdo... o evento
ndo quer saber, ele vem c4, faz e pronto, nio
querem nem saber, agora nés nio, a gente precisa
disso, das pessoas virem aqui pra visitar isso,
principalmente o o6rgio publico, ele tem que
preservar isso [...] eu acho que esses eventos deveria
ser um pouco fora (do centro histérico), pra nio
haver depredagao.’’

Parte desse lado negativo ¢ apresentado em uma matéria do
petiédico Inconfidéncias por Dalma Fernandes Ferreira®. Em seu
ponto de vista, a cidade ganhou muito com o potencial turistico para
o lado economico e meios de preservagdo, mas ainda falta muito,
pois uma cidade ndo deveria ser boa apenas para turistas, mas
também para seus habitantes.” Isto pode ser observado na fala da
depoente Maria Aparecida, onde ela diz que

a cidade em termos de patrimonio fisico ela esta
muito bem cuidada, mas o patriménio humano esta
muito baixo [...] t6 cansada de ouvir [...] que precisa
melhorar o sistema de saude pra um turista ndo
mortrer aqui [...] a gente pode morrer, mas o turista
nio pode?.

Essas situagdes, traz uma percepg¢ao sobre o centro historico

em sua fala, o entendimento de que “as pessoas acham que o centro

3 Ex-morador do centro histérico.

37 Entrevistas gravadas no dia 29 de maio de 2019, individualmente.

38 Presidente da Sociedade Amigos de Tiradentes, que publicava o periédico Inconfidéncias.

¥ Tiradentes, patrimonio a ser preservado. Inconfidéncias, Ano 6, n® 33, 2001. (Acervo do IPHAN -

Tiradentes).
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historico ¢ s6 para turismo mesmo e ai vai criando outra
cidade, que sio os bairros adjacentes.”*’

A Festa da Santissima Trindade tem cerca de 243
anos de existéncia, porém siao poucos estudos sobre
este acontecimento. Foram encontrados apenas dois
trabalhos e somente um destes com grande enfoque no
acontecimento da Festa. A pesquisa que mais auxiliou,
foi do Padre Pedro Antonio Maia, feita apds terminar
seu mestrado na USP, que apesar de nio apresentar
muitas de suas fontes, pode dar um norte para esse
trabalho. Este acontecimento foi acompanhado em
junho em de 2019.

Atualmente, o Jubileu da Santissima Trindade
atrai turistas de diversas regioes, sendo a maior festa
religiosa da cidade. E a Confraria da Santissima
Trindade que organiza as comemoracOes que sao
compostas de missas e procissoes.” Inicialmente, a
festa destinava-se apenas para a populagao local,
situa¢ao que mudou no final do século XIX, quando a
festa ~passou a ser mais frequentada, e
consequentemente alguns aspectos do festejo acabaram
se adaptando a nova quantidade de envolvidos.*

No século XX, duas medidas realizadas pela
organiza¢ao e o padre fizeram com que aumentasse o
publico do festejo, sendo: o contato com a Estrada de
Ferro Rede Mineira de Viagao, conseguindo horarios

extras para o dia festivo e a construcio da caixa d’agua

40 Entrevista gravada no dia 29 de maio de 2019.

4 CRUZ, Luiz Anténio; BOAVENTURA, Maria José (Org). Memorias e tradigées populares. Tiradentes:
Instituto histérico e geografico de Tiradentes, 2016, p.68.

42 MAIA, Pedro Antonio, Peregrinos da Santissima Trindade. Sdo Paulo: Loyola, 1986, p.66.
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que o vigario fez espalhar que a 4dgua era milagrosa, atraindo mais
fi¢is.” Aos poucos, a festa ao longo dos anos foi perdendo um
pouco o carater religioso com os comerciantes e barraqueiros.
Porém ainda assim, a fé era muito praticada principalmente pelos
moradores de area rural, que passavam muitas horas na fila para
beijar a imagem do Santissimo.* Em 1999, foi noticiado que com
muita dedicacdo vem sendo considerada uma das maiores festas
religiosas de Minas Gerais, recebendo cerca de 20 mil fiéis,
conforme dados apresentados nesta noticia.*

A procissao com a imagem do Pai Eterno, Divino Espirito
Santo e Jesus crucificado, que antes era feita no dia festivo, mudou
para o dia seguinte, devido ao grande numero de romeiros e
comércio.* Além disso, a procissdo que percortia até a praga,”’ neste
ano de 2019 nao ocorreu até este local também.* No dia festivo da
Santissima Trindade, na primeira missa na madrugada de domingo,
que acontece as 05 horas, é tradi¢ao a chegada de romarias com
grupo de familias ou amigos para assistir, que também formam filas
enormes para beijar a imagem e pedir as bénc¢daos a Santissima
Trindade.”

Outra tradicdo ¢ a presenga de barraquinhas no jubileu,
vendendo diversos tipos de produtos.” Neste setor, é onde se
distancia um pouco do lado religioso, que vendem de tudo e ha
musica profana entre as barracas. A prefeitura e a igreja dividem o
que ¢é recolhido com as taxas cobradas diariamente dos
barraqueiros.”’ Além deles, de acordo com Maria Aparecida, os

moradores do alto da Santissima, “ndo gostam da festa nao, mas

4 Tbidem, pp.66-67.

44 MAIA, Pedro Antonio, Op.Cit, 1986, p.67.
4 CRUZ, Luiz. Jubileu da Santissima Ttrindade. Inconfidéncias, Tiradentes, Ano 4, n°21, 1998.
46 MAIA, Pedro Antonio, Op.Cit, 1986, p.66.

47 Ibidem, p.80.

4 Informacio elencada por participacdo no Jubileu, no ano de 2019.
4 CRUZ; BOAVENTURA, pp.68-71, 2016.

50 Thidem, p.71.

51 MAIA, Pedro Antonio, Op.Ci,1986, p.94.
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gostam de ganhar dinheiro com a festa, alugam a frente
das casas deles, e vao viajar”. Esta moradora, ao contar
sobre essas barraquinhas, dizia que era diferente quando
ela era crianga, que tinha mais doces e comidas do que
produtos como utensilios e bebidas como atualmente e
provavelmente a rua nio ficava toda lotada de barraca.”
Atualmente, ela acha a questdao do aluguel um pouco
aproveitadora, ambicdo por parte da igreja e prefeitura,
que quanto maior o numero de vendas de alvara de
barracas ¢ melhor para eles. Ocorreu até em uma época
em que tinham barracas desde a praca central até a
Santissima — aspecto também tratado por Claudinei
Matias™ — até que o Ministério Publico interviu e hoje
as barracas nio pode descer até a Copasa, fato que
Claudinei considera um ponto positivo em relagao a
preservacio do patrimonio material.*

O modo que os moradores entendem a festa é
bastante similar, de acordo com Maria Aparecida do
Nascimento, a qual a familia participa da organizacio
também, aponta que esta ¢ a festa do povo, onde os
tiradentinos se envolvem muito, onde se encontram até
pessoas que nao sao catolicos que vao para comer um
pastel ou comprar alguma coisa nas barraquinhas.”
Claudinei considera o evento como um ponto de
encontro de pessoas, onde encontrava seus parentes
distantes na infancia e depois que se mudou para
Tiradentes ja participou diretamente da festa da

Santissima Trindade, convidado pelo padre, para seu

52 Entrevistas gravadas no dia 29 de maio de 2019, individualmente.

53 Nascido em Barroso-MG, Conhecido popularmente como Prego, frequentou Tiradentes desde a infancia e
mora na cidade ha cerca de 10 anos.

54 Entrevistas gravadas no dia 28 e 29 de maio de 2019, individualmente.

5 Entrevista gravada no dia 29 de maio de 2019.
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congado “Nossa Senhora do Rosario e escrava Anasticia”
apresentar. ** Maria Aparecida ao relatar sobre a importincia ¢ a
relevancia que a religiosidade tem em sua memoria e de sua familia,
conta enxergar que as pessoas de fora, tanto turistas quanto
empresarios da cidade, tratam essa questio com muito desprezo,
pois além de ter que disputar som entre procissoes e bandas, pedir
para o comércio abaixar a porta enquanto a procissio passa, fala
também da insensibilidade das pessoas perante as tradigdes. Como
uma das poucas moradoras do centro histérico, a sua casa hoje é a
unica da rua com a janela enfeitada ou com vela acesa em época de
comemoracio religiosa.”” Rogétio tem fortemente em sua memotia

trés aspectos sobre este acontecimento, relatado assim por ele:

a reza né, a fé coisa muito forte que a Imagem de
Deus Pai é diferenciado e o cheiro... o cheiro da
mistura de gente e comida, com mexerica, com
Igreja... ¢ muito legal e eu acho bacana, ela ser 100%
democritica, em todos os sentidos, classe social e
religido, vira um centro de convivéncia né.>

Nao foram encontrados nos dias frequentados de 2019 a
venda de mexerica, que esta presente fortemente na memoria de
Rogério de Almeida e Maria Aparecida. Também nio foi
presenciado no dia festivo, domingo, a enorme fila do beijo na
imagem. Foram confirmadas, mesmo que em baixo numero, que
alguns comércios ndo encerram suas portas enquanto a procissao
passa, alguns fecham, mas ainda permanecem clientes nas mesas do
lado de fora bebendo. Sobre a organizac¢ao geral da festa, um ponto
preocupante ¢ o local das barracas, marcados por muita polui¢ao,
lixos de comidas jogados entre estas. Atualmente, a disposi¢ao da
organizag¢ao do festejo é muito diferente do século passado, pois nao
era comum barraquinhas muito préximas ao santuario como

atualmente.

56 Entrevista gravada no dia 28 de maio de 2019.
57 Entrevista realizada no dia 29 de maio de 2019.
58 Entrevistas gravadas no dia 29 de maio de 2019, individualmente.
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Tratando agora da Mostra de Cinema, o
desenvolver desse assunto ocorreu com algumas
limitacGes, sem encontrar nenhum trabalho especifico.
Para embasamento foram utilizados noticias de jornais,
portfélio, folders e livretos do evento. Além disso,
ocorreu o acompanhamento desse evento em janeiro de
2019, quando, por diversas vezes, ocorreram tentativas
de entrar em contato com organizadores. Porém, o
contato era apenas efetivamente conseguido com
freelancers. Este assunto, no maximo ¢é citado em
alguns trabalhos académicos ao tratar das tentativas da
promogao da cidade para o turismo.

A Mostra de Cinema tem seu projeto trabalhado
desde 1997, originada de um marketing urbano para a
promog¢ao da cidade em ambito nacional e

1. Desde o seu inicio, vem sendo muito

internaciona
divulgada na midia, com noticias anuais sobre o seu
acontecimento, principalmente na “Folha de Sao
Paulo”, desde 0 ano 2000, sobre abertura do evento, das
inscri¢oes nas oficinas, dos filmes que serdo passados e
outras informagdes.” Tal divulgacio pode ter
acarretado o aumento a cada ano do ndamero de turistas
que a cidade recebe.

Em 1998, a cidade tinha um publico estimado de

7.500 pessoas para este evento.”” Os organizadores

presentearam a cidade com um projetor de filmes, ¢ o

% NEVES, Rodrigo, Op.Cit, 2012, p.427.

60 “Folha de Sdo Paulo” em 19 de janeiro de 2001 publica uma noticia com o titulo “Tiradentes abre Mostra de
Cinema” (Disponivel em: https://www].folha.uol.com.br/fsp/ilustrad /fq1901200114.htm. Acesso em 14 de
novembro 2018). Neste mesmo ano divulgaram em noticia que “Auto da Compadecida” foi eleito o melhor
filme da Mostra (Disponivel em: https://wwwl1.folha.uol.com.br/fsp/ilustrad/fq2901200113.htm. Acesso em
14 de novembro de 2018). Em 18 de janeiro de 2018 publicam divulgando o inicio da mostra com a exibicido
de 126 filmes (Disponivel em: https://www1.folha.uol.com.br/fsp/ilustrad/fq1801200843.htm. Acesso em 14
de novembro 2018).

1 Dados retirados do site do evento na se¢do do histérico da Mostra de Cinema desde seu inicio (Disponivel

em: http://mostratiradentes.com.br/a-mostra/edicoes-anteriores . Acesso em 11 de novembro 2018).
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secretario de cultura aproveitou e declarou que todos os finais de
semana irilam comecar a exibir filmes no Centro Cultural. O
periddico Inconfidéncias aponta que o comércio, o povo da cidade e
os turistas, sairam ganhando com a realizacio deste evento.”

Para o ano de 2019 o publico estimado para a participagdao do
evento, de acordo com os dados do site da Mostra de Cinema, era
de 35 mil pessoas. Com a realizacio do “Universo Producao”,
“Universo Cultural” e “Sesc Tiradentes”, tiveram 108 exibicoes de
filmes sendo dois destes relacionados com a cidade, os
documentarios: “Alma da cidade” e “Quantas cidades habitam em
uma”. Ambos os filmes sao da programacao “Mostra Valores” que
¢ uma iniciativa da “Universo Produc¢ao”, que tem como objetivo
dialogar com a comunidade local. A Mostra Valores também
divulgou sobre a APAE de Tiradentes e os trabalhos nela realizados,
como aula de musica, teatro, ceramica e outros, deixando uma conta
disponivel para fazer a doagio.”

No que concerne a Mostra Valores, tanto os dois filmes e a
divulgacao sobre a APAE da cidade, segundo Rogério de Almeida,
ocorreram “porque a gente tem brigado, por que no projeto de lei
(projeto lei de eventos n° 2622, de 20 de outubro de 2011) os
eventos sio obrigados a ter contrapartida social agora, eu coloquei
tudo na lei”. Vale ressaltar que, no projeto de lei a contrapartida
social encontrada apds anilise, se refere a destinacio em partes
iguais de 2% da receita liquida do evento para o fundo municipal de
Turismo e para o Fundo Municipal de Cultura, que deverao aplicar
estes recursos nos eventos de natureza civica e cultural do
municipio.*

Nio foram encontradas muitas informacdes sobre a Mostra

Valores, mesmo com tentativas de envio de e-mail e ligagdes para a

621 Mostra de Cinema de Tiradentes. Inconfidéncias, Ano 3, n°013, 1998. (Acervo IPHAN — Tiradentes).
03 Portfélio da Mostra de Cinema de 2019.
64 Lei N 2622, de 20 de outubro de 2011, acesso obtido na prefeitura de Tiradentes.
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Universo Produgoes. No setor de edices anteriores do
evento na pagina da internet da Mostra de Cinema, a
primeira mengao desse programa foi do ano de 2018 —
21% edicao. Esta edi¢ao contou com o lancamento em
rede sociais da campanha “Descubra
#Tiradentes300anos” para comemorar o tricentenario
da cidade. Esta campanha, de acordo com noticia
divulgada em seu préprio site, tem como objetivo
“enaltecer e apresentar ao publico os principais pontos
turisticos da cidade para despertar o interesse em
desfrutar da programacio da 21* Mostra Tiradentes”.*
Outra forma de didlogo com a comunidade é o
cortejo de arte como abertura do evento, com o intuito
de celebrar os grupos de tradi¢oes locais. Este cortejo,
sempre foi elencado quando noticiavam a Mostra de
Cinema, como um aspecto de comunhido entre os
participantes diante de diversas culturas apresentadas.®
Mas também foi usado como exemplo do caos
resultado em nio fechar o centro histérico, com uma
imagem do cortejo de arte entre os carros na Rua
Direita em matéria publicada nos periédicos locais.”
Sobre o dialogo entre a Mostra de Cinema com a
comunidade, sao momentos presentes na memoria de
Claudinei Matias, conta ser o quinto ou sexto ano que
ele ¢ convidado para participar do cortejo de arte, com
o seu congado Nossa Senhora do Rosario e Escrava
Anastacia. Para Claudinei essa apresentagao nao ¢
importante apenas pelo dinheiro, mas pela visibilidade

que eles vao ter e consequentemente a possibilidade de

5 (Disponivel em: http://mostratiradentes.com.br/a-mostra/edicoes-anteriores/1084. Acesso em 28 de maio

de 2019).

% 8* Mostra de Cinema de Tiradentes. Caminhos e Trilhas, p.7, fevereiro de 2005 (Acervo IPHAN —
Tiradentes).

¢7 Fechamento do centro histérico. Tiradentes Gerais, Ano 2, n°20, fevereiro de 2006 (Acervo IPHAN —
Tiradentes).
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serem mais respeitados. Além desse contato com a Mostra, ele conta
que ja até foi homenageado durante o evento, pelo o que ele faz
relacionado ao congado. Isto ocorreu no ano de 2017, colocaram
um banner com sua foto na praga, o qual ele guarda com muito
carinho. ® Como a cidade nio tem cinema, este morador enxerga o
evento como uma oportunidade para aqueles que nido tem
condicoes de ir em outra cidade. Conta, assim como Maria
Aparecida, que os preparativos para a Mostra de Cinema sio bem
diferentes do Jubileu da Santissima Trindade, o qual todo mundo
fica na expectativa e se prepara o ano todo, mas que a Mostra de
Cinema nao ¢ deixada de lado totalmente, os moradores sempre
comentam que esta chegando. Maria Aparecida também traz em sua
memoria este evento de maneira positiva em alguns aspectos,
contando como ele era no inicio, que era realizado na Pracga das
Mercés, tendo mais envolvimento da comunidade e as instalagoes
provisorias eram semelhantes a tenda de circo, diferente do que é
hoje. Em contrapartida, comenta que em alguns aspectos a
comunidade fica a parte do que esta sendo realizado, dando exemplo
de que muitas oficinas oferecidas chegam na cidade algumas vezes
com as vagas ja preenchidas.”

Este evento, como relatado por Maria Aparecida e Valério, ja
trouxe impactos negativos pelos frequentadores. Isto ocorreu
especificamente a partir do momento em que comegaram a realizar
shows no final da noite, atraindo assim, um publico para a cidade
que nao frequentava a Mostra em si e iam durante o show para

“tumultuar” aproveitando da ocasido.”

Consideragdes Finais
Tendo em vista os aspectos analisados do novo uso territorial

da cidade Tiradentes apds a década de 1990 e a relagio dos seus

% Entrevista gravada no dia 28 de maio de 2019.
% Entrevistas gravadas no dia 28 de maio e 29 de maio de 2019, individualmente.
0 Entrevistas gravadas no dia 29 de maio de 2019, separadamente.
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moradores com as mudangas ocasionadas, nota-se que
niao muito diferente de outros casos, os interesses
econdmicos estdo acima dos interesses de preservagao
do patrimonio cultural local. Esta nova realidade é
carregada de muita luta dos moradores para se sentirem
inseridos nos novos acontecimentos e até mesmo
manter os antigos, uma luta de respeito por suas
tradicoes. De toda forma, estas batalhas cotidianas
podem ser notadas nos dois eventos, de diferentes
formas. Com um turismo cada vez mais forte, os
problemas estdo no cerne da atividade turistica e ndo
apenas de quem realiza eventos, que sao impactos
secundarios. A questdo interacional e as mudangas,
quanto aos eventos que ocorrem, podem trazer
diferencas em cada um, mas ndo a auséncia de
memoérias  entre  os  moradores  sobre  estes
acontecimentos.

O Jubileu da Santissima Trindade, pode estar
fortemente  presente na memoria e trazer
representatividades maiores por ser uma pratica passada
por muitas geragoes, mas nao deixou de sofrer
alteragoes. A mudanga no territorio central, em que o
uso residencial foi substituido pelo comercial causou
diversos impactos nesta tradigdo. Alterou o lado
simbélico do ambiente que percorte a procissao, sendo
que antes haviam muitas casas enfeitadas e hoje sao
comércios abertos durante a passagem da procissio.
Além disso, com o uso turistico da cidade, os olhares da
organiza¢ao da festa juntamente com o0s Orgaos
publicos, apresentam falhar em questdes de
preservagdo para com o patrimonio histérico.
Possivelmente influenciado pelo novo contexto da

cidade, comecaram a visar fortemente os lucros obtidos
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com as barraquinhas e seu numero cada vez maior, caminhando
para um lado de ambicdo comercial onde o profano esta presente
fortemente e também podendo impactar no ambiente do centro
“historico”.

No que concerne a Mostra de Cinema, uma tradi¢ao inserida,
pode sim trazer interagdes com o publico local, como até mesmo a
Mostra Valores e o Cortejo de Arte, mas em contrapartida, ao longo
dos anos, pelo o que foi notado em periddicos desde 1997 e as
entrevistas realizadas, este evento comecou a fugir de seu proposito
inicial, distanciando a comunidade local. Apesar do Cortejo de Arte
fazer parte da programagao desde a primeira edigao, esta é a Gnica
programacao fixa que pode ser capaz de gerar um sentimento de
representatividade. Além deste, a Mostra Valores, com base nas
entrevistas e argumentados levantados, parece ser algo recente,
iniciado como resultado de luta impulsionada ao longo de anos,
como até mesmo a criagdo do projeto lei de eventos que pode ter
pressionado os eventos diante da realizagao da contrapartida social.
Na 21° Mostra de Cinema, em 2012, nota-se que o objetivo da
producdo do curta de comemoragao aos 300 anos da cidade, nao
ocorreu somente com o proposito de didlogo com a comunidade,
mas também um marketing duplo, ao apresentarem este projeto
visando enaltecer os pontos turisticos da cidade para despertar o
interesse do publico ir prestigiar o evento em si, oferecendo assim,
dois “produtos” de uma sé vez. O primeiro, um uso cultural da
cultura de conhecer novos ambientes, sendo neste caso o
patrimonio histérico do local; e o segundo, um produto temporario,
o proprio evento. Deve ser levado em conta também que por ser
um evento para atrair o turismo e este ser considerado um gerador
de rendas para a populagao local, os moradores podem ter uma
participa¢ao menor neste acontecimento, por estarem atendendo os
turistas que aumentam a cada ano. Nio que estes eventos devem ser
completos de atividades para moradores, a questio maior estd no

cerne da atividade relacionada do desenvolvimento tutistico que
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distanciou cada vez mais os moradores dos
acontecimentos da cidade.

Contudo, notou-se que desde o inicio os eventos
ja causavam desconforto e a situagdo foi agravando a
cada ano. Os problemas sio os mesmo de 20 anos atras,
e pode ser mais impactante ainda pelo numero de
turistas que s6 aumentam. Nao é somente a falta de
didlogo dos eventos para a comunidade, mas
principalmente de o6rgaos publicos com estas. A
comunidade entende a importancia do turismo e
eventos, mas como ja tratado do que ocorre em outras
cidades historicas, isso torna-se um mal necessatio.
Atualmente, mesmo que os eventos facam algumas
atividades relacionadas a comunidade, esta passou aos
poucos a distanciar destes, por internalizar que o que
ocorre no centro histérico é para turistas. Isto
possibilitou a criagdo de um sentimento de nio
pertencimento, a ideia de que estdo ali para servir
turistas e consequentemente afastando-os de qualquer
evento e prejudicando também o que ja era tradigao.
Nio ¢ suficiente s6 os eventos trazerem contrapartida
social, mas também os proprios 6rgaos publicos
pensarem no cotidiano dos moradores, em inseri-los
novamente no ambiente de que foram tirados,
entendendo a mediagio entre o edificado e o lado
humano que construiu este e guardam suas memorias
deste local, de uma cidade colonial de interior onde a
vida social entre os moradores era possivel na area
central. Ndao perderam somente suas casas no centro,
mas também foram aos poucos excluidos do que
poderia continuar a ser fortemente um ponto de

encontro, que hoje é um local mercadorizado.
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Honorio Esteves e a Preservagao
do Patrimonio Artistico Nacional
IlO SéCUlO XIX | Tdssia Christina Torres Rocha

Resumo: O presente artigo destaca a importancia de elaborar uma investigagao acerca da
consciéncia patrimonial no Brasil a partir da segunda metade do XIX, e a necessidade de
fazer uma analise critica da arte nesse século por intermédio das obras e pensamento do
pintor mineiro Honério Esteves do Sacramento (1860-1933). Consideramos esse pintor um
personagem-documento, que nos possibilitou uma percep¢ao inicial da constru¢ao dos ideais
preservacionistas em Ouro Preto. Trata-se de uma revisao historiografica e, por isso, Hans
Belting ¢ utilizado como norteador tedrico, ja que o autor propde em algumas de suas obras
esse tipo de discussdo. Através de artigos publicados pelo artista nos jornais da época,
percebeu-se a dimensao do seu olhar critico, sua preocupagao em preservar a memoria e a
284 nitida valorizacao da histéria.

Palavras-chave: Patriménio. Preservacio. Honorio Esteves

Resumen: Este articulo destaca la importancia de elaborar una investigaciéon sobre la
conciencia patrimonial en Brasil a partir de la segunda mitad del siglo XIX, y la necesidad de
hacer un analisis critico del arte en este siglo a través de las obras y el pensamiento del pintor
Honério Esteves do Sacramento. 1860-1933). Consideramos a este pintor como un
personaje documental, que nos permitié una percepcion inicial de la construcciéon de ideales
conservacionistas en Ouro Preto. Es una revision historiografica y, por lo tanto, Hans Belting
se utiliza como gufa tedrica, ya que el autor propone en algunas de sus obras este tipo de
discusion. A través de articulos publicados por el artista en los periédicos de la época, se
percibi6 la dimensién de su ojo critico, su preocupacion por preservar la memoria y la clara
apreciacion de la historia.

Palabras Clave: Equidad. Preservacion. Honorio Esteves

! Mestranda em Artes Visuais, UFR].
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Tornou-se senso comum Imaginarmos que O pensamento
preservacionista no Brasil teve seu inicio no primeiro quartel do
século XX, cujo marco fundador pode ser apontado em 1937, com
a criagao do Servico do Patriménio Histérico e Artistico Nacional
(Sphan). Nos estudos sobre a historia da arte brasileira é recorrente
estabelecer que o interesse de artistas e intelectuais por produgoes
coloniais mineiras tenha ocorrido a partir da caravana de Mario de
Andrade em 1924. Essa linha historiografica, vinculada ao
movimento modernista, negligencia a existéncia de pesquisadores
ainda no XIX interessados pela arte produzida no periodo colonial.
Segundo eles, esses intelectuais (vinculados ao academicismo)
estavam tao envolvidos com as novidades estéticas vindas da
Europa que nio conseguiam ter a sensibilidade de apreender nosso

rico acervo.’

O historiador Francisco Iglésias seguia, de certa forma, o
entendimento geral sobre o movimento modernista. Segundo ele, a
nossa riqueza artistica colonial s6 passou a ter merecido
reconhecimento a partir da visita de Mario de Andrade em Ouro

Preto. Assim, afirma que:

O barroco mineiro, por exemplo, até entio era
desconsiderado, como o barroco no mundo (o
reconhecimento de suas realizagdes ¢ recente). Os
modernistas ¢ que visitaram Minas, como se viu
com Mario antes de 1920 e depois, em 1924, com a
caravana de escritores, como foram a Amazonia, ao
Nordeste, ao Sul. Eles — Mario sobretudo - ¢ que
perceberam a riqueza artistica do que se fizera no
fim do século XVIII e fora visto como abetracdo ou
excentricidade ao longo do século XIX; Bilac, que
viveu for¢ado algum tempo em Ouro Preto, nada
percebeu, passando indiferente ante igrejas e
estatuas que nio tinham forma classica IGLESIAS,
2009, p. 238).

2 Somente nas dltimas décadas, com o pés-modernismo e a sua revisio critica do modernismo, que o século
XIX esta comegando a ser repensado.
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Ao contrario do que afirmou Iglésias, ainda no
final do XIX indmeros escritores publicaram matérias
sobre a arte colonial mineira, enaltecendo, sobretudo, o
Aleijadinho. E certo que esses intelectuais nio fizeram
estudos tdo aprofundados como veremos no século
posterior. Talvez por ainda nio terem uma real
compreensio do que significava a arte setecentista,
ficaram impossibilitados de desenvolver uma pesquisa
mais detalhada. Eles entendiam a importancia daquela
arte, porém nao a compreendiam de uma forma

sistematica.’

Nao podemos negar que, de fato, os modernistas
deram importante contributo aos estudos concernentes
ao conceito de patrimonio histérico e artistico em
territério nacional. Porém, com uma analise mais
profunda percebemos a necessidade de desenvolver
uma investigacao dos anos precedentes desse momento
até entdo considerado fundador. Entendendo-se que os
marcos institucionais sao sempre, a priori, embasados
pela intensificacgao do debate e que representam o
resultado mais imediato de um processo longo de
tomada de consciéncia, nos cabe questionar em que
ponto da histéria estio as sementes do discurso

preservacionista.

Foram realizados levantamentos em fontes

primarias, especialmente nos periédicos da segunda

3 Ouro Preto acolheu outros visitantes que, com proposito semelhante aos modernistas, deixaram registros de
apreciacdo pelas produgdes artisticas mineiras do perfodo colonial. Olavo Bilac, Emilio Rouéde, Henrique
Bernardeli, Coelho Neto, Alfredo Camarate e Francisco Aurélio de Figueiredo e Mello foram alguns dos que
visitaram Minas Gerais em fins do XIX, e que ressaltaram a importancia das obras barrocas para a historia.
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metade do século XIX e inicio do XX, na tentativa de encontrar
indicios do discurso preservacionista e de sua consequéncia positiva
em territorio nacional, antes das iniciativas de Rodrigo Melo Franco
de Andrade, na década de 1930. Esta pesquisa se justifica,
primeiramente, pelo fato de que as diferentes abordagens acerca da
conservagao e restauragao de monumentos ja eram tema de debate
na Buropa desde meados do XIX, e o Brasil ndo estava estanque a

essas discussoes.

E pertinente desconstruir, também, a ideia criada por essa
historiografia acerca das produgdes artisticas oitocentistas. Tal
historiografia, condicionada aos valores de sua proépria época, s6
conseguia enxergar como genuinamente brasileira a arte do periodo
colonial. Nesse sentido, rejeitavam de maneira incisiva as pinturas
do XIX, encaradas genericamente como académicas, e afirmavam
que esses artistas haviam perdido a sua esséncia, sua brasilidade.
Segundo eles, o século XIX foi marcado pela alienagdo e
“afrancesamento” da cultura tupiniquim, uma época de “pastiches”

(PEREIRA, 2001).

Essa foi, indiscutivelmente, uma das abordagens que mais
dificultaram a compreensao da arte desse periodo. Nessa
perspectiva, o presente artigo destaca a importancia de elaborar uma
investigacdo acerca da consciéncia patrimonial no Brasil a partir da
segunda metade do XIX, e a necessidade de fazer uma andlise critica
da arte nesse século — época pouco estudada com esse recorte
tematico e em geral relegada a analises periféricas — por intermédio
das obras e pensamento do pintor mineiro Hondério Esteves do

Sacramento (1860-1933).

Consideramos esse pintor um personagem-documento, que
nos possibilitou uma percepcao inicial da construgio dos ideais
preservacionistas em Ouro Preto. O artista se colocou a frente do

seu tempo ao criticar uma série de intervengoes ja realizadas ou em
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fase de execucdo em edificacOes setecentistas. Por meio
do seu olhar critico foi possivel perceber o respeito que
ele tinha a sua cidade e a preocupagdo em preservar
aquelas obras, que ele ja encarava como parte de um

acervo patrimonial.

Na tentativa de manter apuro critico sobre as
metodologias da historiografia tradicional, foi utilizado
como norteador teoérico dessa pesquisa Hans Belting.
Em sua obra “O fim da histéria da arte”, o autor faz a
revisdo historiografica, questionando a narrativa
ortodoxa e um pretenso universalismo que era

recorrente nos estudos concernentes a arte.

Belting (2003) nao considera “o fim da arte” ou
“o fim da histéria da arte” a partir de uma perspectiva
de extingao completa de ambas: afirma, pelo contrario,
que arte e histéria continuam sendo produzidas. No
entanto, uma mudanc¢a fundamental na construcio de
ambas torna impossivel pensa-las como “antes”. A
afirmativa, na realidade, se refere ao fim de uma
determinada narrativa historica da arte: o que chega ao

fim é essa narrativa linear, e nao o tema da narrativa.

Hans Belting salienta que a falsa concepgao de
arte define o que uma obra deveria ser, mas que
dificilmente seria realizavel. Ela se formaliza enquanto
um ideal romantico, mas nao se concretiza. A perfeicio
da arte encontra refugio na obra individual, agora
portadora de “aura”. Esse ideal faz emergir um
verdadeiro culto as obras dos grandes mestres, que ¢
estimulado também pelos museus, conduzindo assim
mais a celebracao de mitos do que a arte propriamente

dita BELTING, 2003).
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de gala, 1892. FONTE: Arquivo
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Essa pesquisa aborda exatamente um personagem que foi
ofuscado por essa narrativa linear. Trata-se de um artista que ficou
inteiramente na sombra de uma historiografia “oficial”, de cunho
modernista, que usava uma abordagem de valorizagao apaixonada

pelo periodo colonial, somada a uma rejeicao ao XIX.

Honério Esteves do Sacramento nasceu em Santo Anténio
do Leite, distrito de Ouro Preto, no dia 8 de abril de 1860. O filho
do carpinteiro Joao Esteves do Sacramento e de Dona Francisca
Maria de Jesus, era de uma familia simples. Em consequéncia de sua
origem humilde, comegou a trabalhar bem novo, todavia, sem nunca

deixar de estudar.*

Ainda no infcio de sua carreira, antes de ingressar na
Academia Imperial de Belas Artes (AIBA), Esteves pintava algumas
telas de forma empirica. Nestas obras nota-se os obsticulos do
pintor ao se deparar com dificuldades relacionadas a técnica. De
forma geral, observamos uma limitagao em reproduzir paisagens em
perspectiva mais realista, e nitidas barreiras em retratar formas

anatomicas em seus retratos.

O afinco de Esteves em se tornar um grande pintor o leva

para AIBA em agosto de 1883. O artista discorre que

“Cancado de tanto trabalhar, fazer letreiros nas
frentes das casas, olear muitos tetos e portas,
encascorados de tabatinga e colla segundo o uso
antigo, resolvi pedir a assembleia de 1882 pra me
mandar estudar pintura na Ex Academia das Bellas
Artes do Rio de Janeiro”. (ESTEVES, 1900).

* Dados constantes no Arquivo Institucional da Superintendéncia de Museus e Artes Visuais do Museu Mineiro
(Belo Horizonte). Grande parte dessas informagGes estavam na caderneta pessoal de Hondrio, onde ele relata
datas de nascimento, casamentos e mortes de membros de sua familia.
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Sua matricula oficial foi efetivada em 1883 ¢ ele
se manteve na Corte no periodo de seis anos e meio,
como beneficiario de uma pensio de responsabilidade
da Provincia de Minas, estabelecida pela Lei n° 2.892,
de 6 de novembro de 1882. Sua capacidade artistica esta
diretamente relacionada aos grandes mestres que o
pintor encontrou em seu caminho, sendo aluno de
Victor Meirelles, Pedro Américo, Joao Zeferino da

Costa e Rodolpho Amoédo.

O empenho nas aulas de “modelo vivo™ refletiu
em sua solida carreira de retratista. Lembrando que o
género do retrato foi um dos mais requisitados aos
artistas no século XIX, mesmo com o advento da
fotografia. Em consequéncia da sua evolugao técnica
adquirida na AIBA, Esteves comegou a receber
progressivamente  encomendas de retratos. A
substanciar a assertiva estd o fato de o artista tetr
franqueado ao publico, logo no correr dos primeiros
anos que se seguiram ao seu regresso a Ouro Preto, o
atelié¢ de pintura de retrato a 6leo — um dos principais
logradouros da entdo capital’. A partir desse momento,
Esteves consagra suas aten¢les a execucio de um
numero significativo de portraits, tendo como modelos
algumas proeminentes figuras da politica mineira e

personalidades da sociedade ouro-pretana.

5 Por volta de 1892, o artista instala seu atelié de pinturas de retrato a 6leo, e passa a anunciar nos jornais da
época seu empreendimento, que ficava a rua do Tiradentes, 28. Como vemos nesse exemplo publicado no
jornal O Estado de Minas: “RETRATO A OLEO — Pintor, formado pela Imperial Academia de Belas Artes do
Rio de Janeiro, encarrega-se de pintar retratos a 6leo, copia do natural ou de fotografia. Rua Tiradentes, 28”
(ESTEVES, 18 abr. 1894).
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O ambiente do ateli¢ serd também adequado para a exibi¢ao
ocasional, de forma mais intima, de pequenos estudos de paisagem
realizados ao ar livre — género praticado com igual intensidade.
Importante mencionar que, diante dessa competéncia, o artista foi
convocado para expor quarenta e seis telas na Exposicao de Saint
Louis em 1904, nos Estados Unidos. Foi o pintor brasileiro com o
maior nimero de quadros nessa famosa exposi¢ao. Como a
comissao organizadora de Minas tinha o objetivo de divulgar a nova
capital em cendrio internacional, a maioria das telas de Honoério

foram direcionadas a paisagens.’

Ao longo de sua carreira, Hsteves manteve uma estreita
relagdo com as antigas obras de arte de sua cidade natal. O artista,
enquanto académico, entendia o valor dos acervos setecentistas
ouro-pretanos, mas também possuia um sentimento de
pertencimento por ser filho daquela terra, e isso o diferenciava da
maioria dos intelectuais e estudiosos que ali estavam. Lutava com
veemeéncia pela intervencao do poder publico (antes da criacao do
SPHAN em 1937) em prol da preservagao das edifica¢Oes e pinturas
coloniais, conforme afirmou em certa oportunidade: “Visto que
todas as obras antigas vao sendo destruidas por maos profanas,
parece me que o governo ou a municipalidade deveria chamar a sia
conservagao dessas preciosas reliquias que encontram-se em quase

todas as egrejas desta velha Capital” (ESTEVES, 1895).

Através de quatro artigos7 publicados pelo artista nos jornais

da época, percebeu-se a dimensao do seu olhar critico, sua

¢ Lembrando que o artista ndo compareceu a exposicdo, tarefa que ficou sob a responsabilidade da Comissdo
de Representagio de Minas Gerais. Esteves figurou em Saint Louis apresentando 36 pinturas a 6leo e 10
desenhos a lapis e pastéis. Dentre essas obras podemos destacar: [n°20] 17sta do rio da V'elbas junto a Estacio de
Sabard, [01°21] Crepusculo emr Honorio Bicalho; [01°29] Amanbecer emr Onro Preto.

7 Os quatro artigos mencionados foram encontrados (na integra) na Imprensa Oficial de Belo Horizonte. Sao
eles: “Padre Faria” (1895), “Egreja de S. Francisco de Assis de Ouro Preto” (1898), “A Capella de S. Francisco
de Assis de Ouro Preto” (1902), “Ouro Preto” (1929)
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preocupagdo em preservar a memoria e a nitida
valotizacao da historia. Indubitavelmente, a AIBA foi
uma influenciadora direta na construcao dessa visao
critica adquirida por Honério, tencionando que a
instituicao (junto com o IHGB) ensejou os primeiros
estudos sobre os conceitos de patrimoénio artistico e

historico.

Em janeiro de 1895, Esteves enviou um artigo
revelador ao jornal Minas Geraes, intitulado “Padre
Faria”, mostrando indignac¢ao sobre o modo como se
conduziam os assuntos referentes as edificacdes
religiosas do XVIII. A preservagao do acervo existente
em Ouro Preto, e este parece ser o ponto central do
pensamento de Esteves, abriria a possibilidade de se
implementar pesquisas que extrairiam das evidéncias

conservadas um rico estudo sobre a arte mineira.

Por essa época ocorria um fenémeno, nao apenas
nos templos de Ouro Preto, mas de outros municipios
da regido central de Minas: uma mudanga do gosto ao
se pensar o ambiente interno das igrejas. Fruto, em
parte, da limitacdo financeira das irmandades e da
incapacidade técnica de alguns artistas locais em
reproduzirem, no sentido de imitar, os diferentes
detalhes das antigas pinturas. Mas fruto também da
apropriacao de alguns elementos ligados a construgao
moderna, que passaram a substituir ou ocultar as velhas
formas do modo de construir e decorar. E nessa
conjuntura que as observagdes do pintor mineiro

Honério Esteves nos aproximam das praticas
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ordinarias presentes nesta mudanga. No dia 22 de janeiro de 1895

temos a primeira manifestagao do artista:

O tecto grande, realmente, estava estragado, nio
pela ma qualidade de tintas aplicadas 4 cola, mas
pelo desleixo de quem trata a egreja, deixando a
agua das chuvas penetrar pelas frinchas do tecto
durante muitas dezenas de anos, dando isso logar a
que formassem debaixo das pinturas manchas de
uma combina¢do de agua e poeira, e em certos
logares descobrindo a madeira e oxidando os

pregos.

Ainda assim, comprehende-se perfeitamente o que
estd representado na pintura carcomida. Vé-se ainda
como sdo lindissimas a concep¢ido e execugiao do
desenho e a beleza das tintas! (ESTEVES, 1895, p.
5).

Impressionante como as observagdes de Esteves sio tio
atuais. O artista consegue ter a compreensao do valor artistico
daquela pintura no forro e entender que o seu estado ¢ consequéncia
direta do “desleixo de quem trata a egreja”. Em poucas palavras, ele
nos mostrou que um simples trabalho de conservagao preventiva
teria evitado que a pintura chegasse naquela situagdo. Além de
perceber isso, ele aponta os agentes causadores daquelas patologias,
usando uma linguagem técnica, o que nos faz inferir que ele
realmente tinha um entendimento conceitual do assunto. Atitude
bem oposta a maioria dos responsaveis por cuidar daquelas
edificagdes, geralmente mesarios das irmandades, que seguiam um
conhecimento empirico para fazer as intervengoes. Podemos
comparar essa analise do pintor, ao “mapeamento de danos” que ¢é

feito em dossiés de restauro de renomadas instituicdes da atualidade.

Ao final do artigo, Esteves se mostrou indignado com a
solu¢ao encontrada pelo st. José de Paula para baratear o servigo de
“restauracao” no forro na capela. O pintor ja tinha compreensio
que essa busca por mao de obra barata e pouco qualificada poderia

trazer danos irreparaveis para a histéria de Minas.
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O st. José de Paula, depois de dizer-
lhe eu que realmente seria lamentavel
a sua tentativa de olear de branco o
tecto, e que era preferivel com o
dinheiro forrar de taboas o tecto da
sacristia, pois que o retoque da
pintura importaria em 3:000$000, e
iria tirar-lhe todo o valor primitivo,
replicou-me:

Tenho um parente que se propoe a
retocar as pinturas por 150$000!

Que retoquel

E pra que? (ESTEVES, 1895, p. 5).

O artista retomou essas questoes, em outro artigo
para o Minas Geraes no ano de 1898, focalizando na
igreja de Sao Francisco de Assis. Ele comega

relembrando a primeira atitude dele nesse sentido:

294

Em 1894, quando a digna
administragio da Capella do Padre
Faria, sita no primeiro nucleo da
povoacdo que se estabeleceu nesta
cidade, tratava de proceder a limpeza
da mesma capella, tive ocasido de
escrever um ligeiro artigo nesta folha,
pugnando pela conservacdo dos
trabalhos artisticos, que ali existem,
ameacados, entdo, pela brocha
irreverente de individuos
absolutamente  destituidos  de
conhecimentos profissionais.

Tive a ventura de ser atendido, nio
se levando avante o sacrilégio, que
estava premeditado.

Vejo-me de novo obrigado a tratar
agora de assunpto idéntico, tendo,
porém, a certeza de ndo obter o
mesmo resultado, visto que se acham
quasi terminados os trabalhos, que
chamaram a minha atencio.

Este artigo ndo passard, pois, de um
protesto ante um facto consumado,
podendo apenas servir para evitar
que se reproduzam em outros
logares os graves inconvenientes que
o determinam (ESTEVES, 1898, p. 3

— grifo nosso).
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Como visto, se hoje podemos desfrutar da belissima pintura
do forro da capela mor do Padre Faria - a segunda pintura em
perspectiva feita em Minas Gerais -, é consequéncia da luta de
Esteves em proteger aquele bem. “Conquistou desaffectos com a
nobreza do seu gesto, mas conseguiu ver salva a obra prima, que
pinceis sacrilegos pretendiam destruir” (NETTO, 1929, p. 6). O
artista agora iniciaria outra batalha na tentativa de evitar que mais
atos, como os que estavam sendo feitos na Igreja de Sao Francisco,

fossem cometidos.

Esteves continua o artigo pedindo desculpas a mesa
administrativa pelo protesto que faria, mas se via obrigado,
enquanto cidadio, “a velar pelo respeito as artes da pintura e da
esculptura, a primeira das quais constitue a minha profissio”
(ESTEVES, 1898, p. 3). De fato, a irmandade havia contratado o
servico de leigos para intervir em diversas partes da edificagao,
ajudando a descaracterizar o templo. O artista afirma entender que
a administracao teve aquela atitude com as melhores intengdes,
porém ele lamentava que por “circumstancias de ordem econémica
a tenham obrigado a contractar com incompetentes um servigo, que
deveria ser feito sob a dire¢io de um profissional idoneo”

(ESTEVES, 1898, p. 3).

Ele reconhecia que o templo necessitava de uma limpeza
externa e interna, mas era fundamental que fosse uma “limpeza
inteligentemente feita, que nao atacasse os bellissimos trabalhos ali
existentes, mascarando-os com camadas de cal e tintas feias e
grosseiras” (ESTEVES, 1898, p. 3). Adiante, Honoério vai

pontuando todas essas intervengoes:

As cupolas das torres estio oleadas de azul claro,
tendo sido pintadas de cinzento escuro as
respectivas settas de cantarial

Nio teria sido melhor conservar-se a cor natural da
pedra, ainda mesmo enegrecida pelo tempo,
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limitando-se a passar uma camada de
cal branca no reboco da parte de
alvenaria?

Os irreverentes /limpadores ignoram,
de certo, que o sol e as chuvas
destroem em pouco tempo a liga de
o6leo, que apenas serve de vehiculo 4
tinta, ndo se podendo distinguir, no
fim de alguns anos, si o trabalho foi
feito a cal ou a oleo.

A caiagdo, ao contrario, é mais
duradoura e mais propria, sendo o
azulejo o unico que serve para
cupolas de torres, por conter o vidro
na superficie, sendo, portanto, de
maior duraciao e tendo, além d’isso, a
vantagem de evitar a infiltracdo das
chuvas.

Fizessem esse trabalho, ainda mesmo
com  sacriffcios, que  seriam
compensados por sua duracio e
constante belleza. (ESTEVES, 1898,

p. 3).

Na passagem acima, Esteves mostrou ter uma
nitida no¢dao de materiais compativeis com edificagdes
coloniais. A utilizagdo de azulejos na superficie para
impedir infiltracdo era uma pratica bastante aplicada em
igrejas de regides litoraneas, como por exemplo, no Rio
de Janeiro. O artista apontou o que seria mais correto
para a estrutura, porém ele nao sugere diretamente essa

solucio. Ele continua:

Abaixo do entablamento superior da
fachada e em forma circular,
medindo pelo menos 2 metros de
diametro, existe um magnifico relevo
executado, em pedra sabdo, pelo
famoso Aleijadinho, que até hoje ¢
citado por suas obras de talha em
madeira e pedra, espalhadas em
varias localidades deste Estado.

Pois este bello relevo e juntamente os
que ornam a porta principal, bem
como a imagem de N.S. da
Conceicao colocada no meio de
anjos ¢ symbolos da Confratia,
foram  sepultados sob  grossas
camadas de cal pretalll
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Agora, difficilmente se pode distinguir se os
referidos trabalhos, que davam tanto realce
a fachada do templo, sdo feitos de pedra, de
gesso ou de reboco! Que hotror e que

barbaridade! (ESTEVES, 1898, p. 3).

Esteves tendo a clara percepgao do valor artistico da portada
esculpida por Aleijadinho, ficou muito insatisfeito com a execugao
daquela intervengdo inapropriada. Por essa data, Henrique
Bernardelli estava em Ouro Preto e contou “com a companhia de
Honério Esteves, para realizar algumas incursdes pelas diferentes
regioes |...] e, da mesma forma, obter indicagdes de pecas artisticas
de Aleijadinho, uma vez que o colega mineiro as conhecia muito
bem” (GIANNETTI, 2015, p. 20). Bernardelli também se mostrou
indignado com essa situagao e fez a seguinte anotagao: “me revoltei
com o vandalismo que faziam a obra do Aleijadinho e para protestar
por tamanha injiria dediquei-lhe o quadro que compus™

(VACCANI, 1965. Apud GIANNETTI, 2015, p. 73).

Azeredo Netto também deixou seu comentario sobre esse
medalhdao: “Nao ficou sem seu enérgico protesto o crime
perpetrado na egreja de Sao Francisco de Assis com a pintura a 6leo

do medalhao principal do Aleijadinho” (NETTO, 1929, p. 06).

Através de suas publicagdes em periddicos, podemos
observar o empenho do pintor em preservar as ja velhas igrejas, com
restauros ou retoques, sempre mantendo postura diferente de
outros artistas, respeitando e defendendo a estética original dos
edificios. Esse sentimento de pertencimento e engajamento numa
estética ja considerada ultrapassada é bem evidente, posto que,
escritor que era, deixou-nos registros de seu pensamento, o qual
culminou num discurso preservacionista que antecedeu aquele que

viria com os modernistas.

8 Henrique Bernardelli se referiu ao quadro O Aleijadinbo em Villa-Rica, 1898.
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Nessa perspectiva, nao seria exagero dizer que a
presenca do pintor foi fundamental na vida cultural
ouro-pretana. Esteves, pela sua voz pioneira, deve ser o
justo pai da Ouro Preto preservada de hoje. Contudo,
nao teve o reconhecimento a que suas obras e atuagdo
em favor da prote¢ao do patrimonio faz jus. Quando
mencionado, na maioria das vezes de forma imprecisa,

a ele é destinado tao somente um breve verbete.

O pintor, apesar de toda sua relevancia, encerra
sua carreira quase desconhecido, depois de ter
consumido grande parte de sua vida a lecionar em
estabelecimentos secundarios, como afirmou Frieiro
(1933). Contudo, aos 68 anos, HEsteves pode ver
reconhecida sua luta na defesa do patrimonio colonial

ouro-pretano, através da cronica de Azeredo Netto.

Bem haja Honério Esteves no seu
amor ao passado, tdo cheio de glorias
em terra mineira, onde em cada
localidade se encontram vestigios do
culto que os seus primitivos
habitantes tiveram pelas artes.

Sao estas as reveladoras directas da
civilizacio de uma nacionalidade: é
pela literatura, musica e pintura, que
se conhece a delicadeza de gosto dos
povos, que ndo se deixam
materializar por completo, mas
vivem do seu ideal: a grandeza moral,
espiritual e artistica.

Honoério ha de sentir-se bem quando
se recordar que muitas obras primas
ndo se perderam em sua terra natal,
por causa da sua teimosia em
protestar contra a sua destruigdo.

Todos deviam ser assim: guardas
incansaveis  das  preciosidades
artisticas que foram legadas a actual
geracdo pela que a precedeu, na luta
pela vida, na conquista do ideal
santo: o amor ao bello e ao puro, no
que estes tém de mais elevado — as

artes. (NETTO, 1929, p. 5-6).
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Por fim, vale lembrar que a narrativa histérica é passivel de
uma permanente constru¢ao, ela nio tem formas definidas, em
consequéncia de mudangas paradigmaticas ocorridas, especialmente
no campo da histéria cultural. Os historiadores e filésofos da arte
tém feito revisoes epistemoldgicas com intuito de buscarem
solugoes diante da complexidade e das interrogagoes que defini¢oes
engessadas de outrora colocaram. Nos, pesquisadores e
apreciadores, tiramos a arte do siléncio sepulcral e a fazemos falar,
ressuscitamos nossos artistas e recriamos, segundo nossas proprias
convicgdes, Os seus processos criativos. Assim como eles
ressuscitavam a arte de tempos precedentes, inflando-as de vida e

reinventando-as, n6s também os inventamos novamente.

Referéncias

ALVES, Célio Macedo. Pintores, policromia e o viver em
col6nia. Imagem Brasileira. Belo Horizonte: n. 2, p.81-85, 2003.

ANDRADE, Moacyr. Havia Artistas e Nao Havia Arte. Revista
do Arquivo Publico Mineiro, 1982.

ARGAN, Giulio Carlo. Historia da arte como historia da cidade.
Trad. Pier Luigi Cabra — 3%d. - Sdo Paulo: Martins Fontes, 1989.

BAZIN, Germain. “Connoisseuship”, Historia da historia da arte
de Vasari a nossos dias, Sio Paulo, Martins Fontes, 1989.

CAVALCANTI, Ana. A amada e odiada Academia Imperial de
Belas Artes. In: Institui¢des de Arte / Emerson Dionisio Gomes
de Oliveira & Maria de Fatima Morethy Couto (orgs): Porto Alegre,
RS: ZOUK, 2012.

DURAND, José Carlos. Arte, privilégio e distingdo: artes
plasticas, arquitetura e classe dirigente no Brasil, 1885/1985.
Sao Paulo: Perspectiva, 1989.

DUQUE-ESTRADA, Luiz Gonzaga. Impressées de um amador:
textos esparsos de critica (1882-1909) / Gonzaga Duque;
organizagao: Julio Castafion Guimardes, Vera Lins. — Belo
Horizonte: Editora UFMG; Fundac¢io Casa de Rui Barbosa, 2001.

FRIEIRO, Eduardo. Renato de Lima, pintor de Ouro Preto.
Minas Gerais, 24/06/1933.



ROCALHA — Revista eletrinica do

Centro de Estudos e Pesquisas em Historia da
Arte e Patriménio da UFS]

GIANNETTI, Ricardo. Ensaios para uma historia
de Minas Gerais no século XIX. Belo Horizonte:
Auténtica Editora, 2015.

GINZBURG, Carlo. Indagagdes Sobre Piero. Rio de
Janeiro: Paz e Terra, 1989.

, Carlo. Sinais de um paradigma indiciario
IN: Mitos, emblemas e sinais, Sio Paulo, Cia das
Letras, 1989.

GUIMARAES, Jodo Ivo Dapieve Miranda Pinheiro
Duarte. A Emergéncia do Campo Artistico em Belo
Horizonte: décadas de 20 e 30. Belo Horizonte:
Dissertacao de mestrado apresentada na Faculdade de

Filosofia e Ciéncias Humanas da Universidade Federal
de Minas Gerais, 2011.

IGLESIAS, Francisco. Modernismo: Uma
Reverificagao da Inteligéncia Nacional. In: PAULA,
Joao Antonio de. (Org.). Histéria e Literatura:
Ensaios Para uma Histdria das Ideias no Brasil.
PAULA, Joao Antéonio de. (Org). Sio Paulo:
Perspectiva; Belo Horizonte: Cedeplar-FACE-UFMG,
20009.

LEVI, Giovanni. A heranga imaterial. Trajetoria de
um exorcista no Piemonte do século XVII. Rio de
Janeiro: Civilizagao Brasileira, 2000.

LIMA, Kleverson Teodoro de. Ouro Preto: da
cidade-memoria a cidade-monumento (1897-1937).
Belo Horizonte: UFMG/faculdade de Filosofia e
Ciéncias Humanas, 2015. (Tese de doutorado).

NUNES, Paulo Monteiro. Academicismo em trés
tempos: regulagio, adesdao e controle. In: Anais do
XXVI Simpésio Nacional de Histéria — ANPUH ¢ Sao
Paulo, julho 2011.

OLIVEIRA, Myriam Andrade Ribeiro de. Situacao das
Artes Plasticas em Minas no século XIX: escultura e
pintura. In: III Seminario sobre a Cultura Mineira:
século XIX. Belo Horizonte: Universidade Federal de
Minas Gerais, 1982.

PEIXOTO, Gustavo Rocha. Protocombos: O
Conceito de Patrimonio Cultural no Século XIX e
Inicio do Século XX. In: Um olhar contemporineo
sobre a preservagdo do patriménio cultural
material / organizacdo: Claudia S. Rodrigues Carvalho,
Marcus Granato, Rafael Zamorano Bezerra, Sarah

Sio Joao del-Rei, MG | Ano I, vol. T |
2020 | EHAP (I) | pp. 284-302



Sio Joao del-Rei, MG | Ano I, vol. T |
2020 | EHAP (I) | pp. 284-302

ROCALHA — Revista eletrinica do

Centro de Estudos e Pesquisas em Historia da
Arte e Patriménio da UFS]

Fassa Benchetrit. — Rio de Janeiro: Museu Histérico Nacional, 2008.

PEREIRA, Sonia Gomes. Arte brasileira no século XIX, Belo
Horizonte, 2008.

, Sonia Gomes. Academia Imperial de Belas Artes do Rio
de Janeiro: revisao historiografica e estado da questiao. In: Revista
Arte & Ensaios. Rio de Janeiro: Programa de pds-graduagao da
Escola de Belas Artes/UFR]J, n. 8, 2001.

ROCHA, Tassia  Christina  Torres. O  pensamento
preservacionista no século XIX: o pioneirismo de Honério
Esteves. Ouro Preto. Trabalho de Conclusao de Curso apresentado
no Curso Superior de Conservacao e Restauro do Instituto Federal
de Minas Gerais, 2017.

SANTOS, Afonso Carlos Marques dos. A Academia Imperial de
Belas Artes e o Projeto Civilizatério do Império. In: 180 Anos de
Escola de Belas Artes. Rio de Janeiro. Rio de Janeiro: UFR],
1998.

VASCONCELLOS, Sylvio de. Arquitetura no Brasil: pintura
mineira e outros temas. Belo Horizonte: Escola de Arquitetura da
UFMG, 1959.

VENTURI, Lionello, “Fil6logos, arquedlogos e conhecedores nos
séculos XIX e XX” IN: Historia da Critica de arte, Lisboa,
Edic¢oes 70, 1984.

Fontes Primarias
Imprensa Oficial de Belo Horizonte

AZEREDO NETTO, Novas e velhas. Minas Geraes, Belo
Horizonte, p.5-6, 26 jan. 1929

CAMARATE, Alfredo. Arminio de Mello Franco. De como e
perde um génio. Collaboracio. Minas Geraes, Ouro Preto, p. 5, 19
set. 1894.

ESTEVES, Honorio. Padre Faria. Minas Geraes, Ouro Preto, p.5,
22 jan. 1895.

ESTEVES, Honorio. Egreja de S. Francisco de Assis de Ouro
Preto. Minas Geraes, Ouro Preto, p.3, 27 mar. 1898.

ESTEVES, Honério. A Capella de S. Francisco de Assis de
Ouro Preto. A Cidade, Ouro Preto, p. 3-4, 18 mar. 1902.

ESTEVES, Honério. Ouro Preto, Minas Geraes, Ouro Preto, p.4, 9
out. 1929.



ROCALHA — Revista eletrinica do

Centro de Estudos e Pesquisas em Historia da
Arte e Patrimédnio da UFS]

ESTEVES, Honério. Retrato a o6leo, Honério
Esteves. Estado de Minas, Ouro Preto, 18 abt. 1894,

Exposicao de paysagens. O Pharol. Minas Gerais,
Ouro Preto, 25 jul. 1893. Noticiario. P. 07.

EXPOSICAO Honério. Minas Geraes, Belo
Horizonte, 25 set. 1908. P.06/07.GAZETA DE
OURO PRETO, Ouro Preto. 23 de janeiro, 1888, p. 4.

PIRES, Aurélio. Ouro Preto. Minas Geraes, Ouro Preto,
p- 5,30 sete 1 out. 1929.

PORTO-ALEGRE, Manoel de Aratjo. Fragmentos
de notas de viagem de um artista brasileiro.
Minerva Brasiliense, n.2, 15 nov. 1843.

Artigo enviado em: 17/02/20
Artigo aprovado em: 06/06/20

Sio Joao del-Rei, MG | Ano I, vol. T |
2020 | EHAP (I) | pp. 284-302



ROCALHA — Revista eletrinica do

Centro de Estudos e Pesquisas em Historia da
Arte e Patrimédnio da UFS]

Das pinturas para as gravuras:
Uma breve analise comparativa
entre Franca e Brasil no século

XIX | Abaro Salnan da Cunba’

Resumo: Este artigo tem o objetivo de iniciar uma discussao sobre a transposi¢ao das
pinturas para as gravuras, buscando entender como se dava esse processo, que expandia o
acesso iconografico para além dos saldes gracas aos processos de reprodugao como a
litografia e a xilogravura. Para isso, serdao comparados os contextos artisticos de Brasil e
Franca, talvez os mais aproximados no século XIX, sobretudo por conta da Missao Artistica
Francesa (ou “Colonia Lebreton”) e seus impactos na formacdo artistica da Academia
Imperial de Belas Artes. A investigacao ¢é feita de forma comparada a partir de textos
relacionados aos processos de transposi¢do entre pinturas e estampas, elaborados por
pesquisadores brasileiros e franceses, buscando tragar as similaridades e particularidades de
cada local, levando em considera¢io o contexto de cada Estado nacional. Esta pesquisa que
ainda estd em andamento, mostra em dados preliminares que os Estados tinham diferentes
papéis na execugao e divulgagao de gravuras.

Palavras-chave: Arte Brasileira, Arte Francesa, Analise comparativa, Gravura, Pintura

Abstract: This paper aims to start a discussion about the transposition of paintings to
engravings, seeking to understand how this process took place, which expanded the
iconographic access beyond the halls thanks to the reproduction processes such as
lithography and woodcut (xylography). For this, the artistic contexts of Brazil and France,
perhaps the closest in the nineteenth century, will be compared, especially because of the
French Artistic Mission or the “Lebreton Colony” and its impacts on the artistic formation
of the Imperial Academy of Fine Arts. The research is made comparatively from texts related
to the processes of transposition between paintings and prints, prepared by Brazilian and
French researchers, seeking to trace the similarities and particularities of each place, taking
into consideration the context of each national state. This ongoing research shows in
preliminary data that states had different roles in the execution and dissemination of prints.

Keywords: Brazilian Art, French Art,
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Introdugiao

Ao longo do processo de elaboragao da dissertacio “As
litografias da colecao ‘Quadros historicos da guerra do Paraguay na
década de 1870: Projeto editorial e imagens” (CUNHA, 2019),
surgia uma grande questido que tocava justamente na transposi¢ao
dessas imagens, advindas em boa parte de pinturas, sendo traduzidas
para as litogravuras. Entretanto, poucas informagoes foram
encontradas na bibliografia brasileira, restando a possibilidade de
comparar tudo o que foi levantado ao longo da pesquisa com o
contexto francés. Esse, no caso, conta com uma vasta producao,
alcando a gravura a um importante nivel enquanto expressao e
linguagem na Fran¢a, enfatizando-se aqui o século XIX. A
bibliografia francesa aborda, de diferentes perspectivas, a
pluralidade das reprodugdes e réplicas, bem como seus meios e tais
informacoes auxiliaram a formacao deste trabalho, sendo utilizados
autores como Sophie Bobet-Mezzasalma (2006), Cordélia Hattori
(2000), José Lothe (20006) e Stéphane Paccoud (2014). Vale ressaltar
que a compara¢ao com o contexto francés foi inicialmente pensada
a partir das influéncias advindas da Missdo Artistica Francesa (ou
“Colonia Lebreton”), que trouxe notaveis contribui¢bes ao cenario
artistico e académico do Brasil. Contudo, as influéncias nao se

esgotam nela.

Esta pesquisa tem o objetivo de iniciar uma discussao sobre a
transposi¢ao das pinturas para as gravuras, buscando entender como
se dava esse processo, que expandia o acesso iconografico para além
dos saloes gracas aos processos de reprodugdao como a litografia e a
xilogravura. Para isso, serdo comparados os contextos artisticos de
Brasil e Franga, talvez os mais aproximados no século XIX,
sobretudo por conta da relevante influéncia francesa e seus
impactos na formacao artistica e académica da Academia Imperial
de Belas Artes. Contudo, vale ressaltar que embora exista essa

influéncia, ela nao ¢ a unica. Como se sabe, os pintores que
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conseguiam os prémios de viagem circulavam por boa
parte da Europa. Victor Meirelles e Pedro Américo sio
dois dos exemplos mais comuns, tendo ambos
circulado por diversos paises. Outro ponto importante
de se ressaltar ¢ que a arte nacional também tinha suas
particularidades, nao sendo ela um mero produto da

amalgama de escolas do resto do globo.

Essa investigacao ¢ feita a partir dos resultados da
dissertagao citada acima e de pesquisas relacionadas aos
processos de transposi¢do entre pinturas e estampas,
elaborados por pesquisadores brasileiros e franceses,
buscando tragar as similaridades e particularidades de
cada local, levando em consideracio o contexto de cada
nagdo. Esta pesquisa, ainda em andamento, mostra em
dados preliminares que os Estados tinham diferentes
papéis na execucao e divulgacao de gravuras. Na
Franga, por exemplo, ocorriam muito mais casos
diretos de financiamento das reprodu¢des por parte da
Coroa. Além disso, os artistas se reuniam para criar
sociedades para defenderem suas respectivas técnicas.
A Sociedade Setentrional de Gravura e a Sociedade dos
Aquafortistas sio dois exemplos. Ja no Brasil, um
exemplo interessante pode ser observado na aquisicao
de diversos fasciculos da colecao “Quadros historicos da
guerra do Paragnay”, feito por diferentes ministérios,
gastando um valor consideravel para o periodo. A partir
da pesquisa foi possivel mapear que seus editores e
artistas tinham liga¢des com D. Pedro II, levando a crer
em interesses politicos da cole¢ao. Outra questao
percebida é que os gravadores daqui ndao eram
organizados como na Franca. Todavia, um exemplo

deve ser levado em consideragdo: o Imperial Instituto
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Imagem 01: Henri Grevedon.
Amélie Impératrice du Brésil,
1830. Litografia s/ papel gravada
por Louis P. Alphonse Bichebois,
56,8 x 40,5 cm. Acervo da
Pinacoteca do Estado de Sao Paulo,
Sao Paulo

Imagem 02: Henri Grevedon.
Pedro Primeiro, Imperador do
Brasil, 1830. Litografia s/ papel,
47,6 x 34,6 cm. Colegao Brasiliana
Ttau.
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Artistico de Fleiuss Irmaos e Linde, que ensinava o oficio para
desvalidos, mesmo que ndo fosse organizado como as sociedades

francesas.

Gragas aos processos de reprodutibilidade em escala e a
ascensao dos jornais a um novo patamar no século XIX, as gravuras
foram extremamente importantes para se difundir uma nova
linguagem para boa parte da populacao ocidental. Essa transposi¢ao
de suportes ainda é pouco abordada pela historiografia brasileira e,
portanto, buscar-se-a bases comparativas no exemplo francés. Seja
pelos jornais, livros, livreiros ou nas vitrines das oficinas e lojas da
regido central do Rio de Janeiro, as imagens reproduzidas eram
consumidas direta e/ou indiretamente pela populacio local, que se
espremia pelas ruas atras de novidades e noticias. Uma das primeiras
tradugoes feitas na Franga, foi feita em 1827, por Henri Grevedon.
Na ocasiao, o gravurista apresentou uma tradugao de Paolo et
Francesca, originalmente feita por Coupin de la Couperie. A titulo de
curiosidade, este mesmo artista reproduziu também em duas

gravuras a Imperatriz Amélia (Imagem 1) e D. Pedro I (Imagem 2).

A técnica litografica

s

A litografia, técnica criada no final do século XVIII, é
prontamente importada para a Franca, sendo abragada pelos
pintores, que se encantaram com as possibilidades que ela trazia. No
Brasil, a técnica chegou com certa laténcia, sobretudo por conta da
censura, que se encerraria s6 em 1821. Porém, sabe-se que mesmo
com a legalidade e controle da producio, a censura de fato cessaria
bem depois, ocorrendo diversas questoes e ag¢des imperiais que

atrapalhassem a difusio de informagoes e imagens no pafs.

O processo de elaboragdo da litografia é bastante semelhante
ao do desenho a mao livre, embora requisite treinamento mais
especifico, trouxe a impressao um novo nivel de reprodutibilidade

em escala, sobretudo por nio ser uma técnica cara. Sua elaboragao
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assimila-se ao observado no desenho a lapis, permitindo
espontaneidade na impressao, desejo da geragdo
romantica, que buscava novas nuances. Em 1820,
muitos artistas como Bergeret, Coupin de la Couperie,
Laurent ou Delaroche tentam se aproximar da técnica,
que adquire certo status de nobreza com gravadores
como Hyacinthe Aubry-Lecomte e Henri Grevedon.
No Brasil, boa parte das gravuras ainda eram
encomendadas da Europa, tendo sua produ¢iao ainda
pouca relevancia para o cenario. Mais tarde, isso
mudaria drasticamente com a vinda de diversos
gravadores e a implementagao de tipografias e atelics,
algo  aprofundado e catalogado quase que
enciclopedicamente por Laurence Hallewell, em “O

Livro no Brasil: Sua Historia” (HALLEWELL, 2012).
Circulagio

Para se compreender o processo de
transposicdo dos Oleos para as gravuras, torna-se
necessario voltar um pouco e se atentar ainda ao cenario
académico de pintura. O pesquisador Stéphane
Paccoud (2014) cita que a circulagao das gravuras foi
possivel gracas ao fenomeno da multiplica¢ao, que
atingiu seu apice na Franca a partir da pratica da réplica
de pinturas por alunos de grandes mestres e na
repeticdo de obras mais apreciadas. Contudo, vale
ressaltar que a gravura tem um papel mercadolégico
bem diferente da repeticio de pintura, além de, claro,

ter qualidade e técnica completamente distintas.

O autor prossegue, mostrando que ha uma
distin¢do entre réplica e repeticdo. A primeira ¢ a

reproducao fiel de uma determinada obra, geralmente
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Imagem  03:  Jean  Auguste
Dominique Ingres. Don Pedro de
Tolede baisant 'épée d’Henri IV,
c. 1816. Oleo s/ tela.

Imagem 04: Chateau de Pau, Pau;
Jean Auguste Dominique Ingres.
Don Pedro de Toléde baisant
Pépée d’Henri IV, 1816. Assinada e
datada (Ingres inv et pinxit/Rome
1816). Lavagem sépia e lapis preto
sobre papel, 26,6 x 19,5 cmy;
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executada por um aluno do mestre, que pode retoca-la
posteriormente, feita em tamanho reduzido. Ja a repeti¢io, assim
como também ¢ possivel de se observar nas gravuras de tradugao,
pode ter variagdes do original. Um dos objetivos dessa pratica é
alimentar a demanda causada pelo sucesso de uma determinada
obra. Alguns colecionadores, por exemplo, costumavam ter uma
segunda versio das obras. Havia o intuito de se catalogar e,
posteriormente, essas reprodugoes e réplicas foram parte de um

grande mercado. Alguns exemplos serdao mostrados abaixo:

Reproduzir para aperfeicoar e o surgimento de um novo

mercado

O objetivo dessa multiplicagao pode ter como finalidade o
aperfeicoamento da obra. Embora o caso trazido por Paccoud
(2014) neste momento trate de reprodugdes a 6leo, pode muito
bem, dentro das limitagbes apresentadas pelas técnicas de
impressdo, ser observado nas gravuras. A autora (PACCOUD,

2014, p. 95) mostra o caso de Ingres:

Fui observado, e talvez corretamente, que reproduzi
minhas composicGes com muita frequéncia, ao
invés de fazer novos trabalhos. Aqui estd o meu
motivo: a maioria dessas obras de que eu gosto
pelo assunto, pareceram valer a pena serem
refeitas de melhor maneira, repetindo ou
retocando, o que muitas vezes aconteceu
comigo em outros casos (...). Quando por seu
amor pela arte e seus esforgos, um artista pode
esperar deixar seu nome para a posteridade,
mesmo nio podendo fazer o suficiente para
tornar suas obras mais belas ou menos
imperfeitas (grifos nossos)2.

2 “L’autre objectif de cette démultiplication peut étre un souhait de reprendre une composition en vue de la
perfectionner. Le cas d’Ingres reléve assurément de cette catégorie, si 'on en croit ses propos rapportés par
Delaborde: “On m’a fait observer, et peut-étre avec justesse, que je reproduisais trop souvent mes
compositions, au lieu de faire des ouvrages nouveaux. Voici ma raison: la plupart de ces oeuvres que j’aime par
le sujet, m’ont paru valoir la peine que je les rendisse meilleurs en les répétant ou en les retouchant, ce qui m’est
arrivé souvent les premiéres que j’ai faites (...). Lorsque par son amour pour lart et par ses efforts, un artiste
peut espérer qu’il laissera son nom a la postérité, il ne saurait assez faire pour rendre ses oeuvres plus belles ou
moins imparfaites”. Ainsi, Iartiste n’hésite pas a répéter ses compositions et ce fait constitue un trait
caractéristique de son ocuvre. Chacune d’elle est cependant foncieérement différente dans ses détails, le plus
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Adolphe Goupil, editor de arte e um dos maiores
marchands da Franca no século XIX, foi um dos
principais personagens que contribuiram para esta
pratica, desenvolvendo um mercado em nivel
internacional. Ele administrava uma casa especializada
na comercializagao de gravuras de tradugao, a sociedade
internacional Goupil & Cia., onde vendia gravuras de
sucessos contemporaneos. As gravuras eram solicitadas
por ele aos gravadores, que deviam contar com uma
réplica do trabalho, pois o original geralmente nio
podia ser disponibilizado. Era costume que o pintor
fornecesse uma redugdo de sua composi¢ao, por vezes
preparada por um aluno e retocada por ele. Goupil
encontrara €xito em suas reprodugdes, contando com
um grande estoque de gravuras, mas parecia que ele
ainda queria mais. A partir de 1846, ele decidiu ir além,
adentrando o mercado e diversificando seus negdcios
ao vender pinturas. Ele foi seguido por Alfred Cadard
e Ernest Gambart. Existem varios documentos na Casa
Goupil que testemunham que o proprio personagem
dava alguns retoques em parte das réplicas vendidas,

algo que também era feito por outros alunos’.

Segundo Paccoud (2014), essas réplicas e
repeti¢oes parecem ser uma caracteristica da primeira
metade do século XIX, que ndo traz tanta relutancia do
publico e da critica que, por sua vez, aceita muito bem

as variacoes. Mais tarde isso mudaria, entrando na
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Imagem 05: Jean Auguste Dominique
Ingres. Don Pedro de Toléde baisant
Pépée d’Henri IV, c. 1832. Oleo s/
tela, 36 x 26 cm. Museu do Louvre,
Paris.

Imagem 06: Jean Auguste Dominique
Ingres. Don Pedro de Toléde baisant
Pépée d’Henri IV, c. 1814. Oleo s/
painel de madeira, 48.5 x 40.5 cm.
Colegio privada, Nova lorque.

souvent dans son décor: on dénombre ainsi quatre Don Pedro De Tolede baisant I'épée d’Henri IV et sept Paolo et

Francesca”

3 Livros de contas de Goupil & Cie., n° 1, 1846-1861, fol. 40 e 46. Los Angeles, Getty Research Institute.
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questao autoral. Um exemplo da cole¢io “Quadros historicos da
guerra do Paraguay” ajuda a ilustrar a transposi¢ao da pintura para a

gravura. Na ocasido, a obra em questao ¢ a conhecida Passagen do

Humaita, de Victor Meirelles (Imagens 7 e 8).
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A PASSAGEM DE HUMAITA

Imagem 07: Victor Meirelles. A Passagem de Humaita, c. 1868-1872. Oleo s/
tela, 268 cm x 435 cm. Museu Histérico Nacional, Rio de Janeiro.

Imagem 08: Lobo. A passagem de Humaita. Litografia baseada em 6leo de
Victor Meirelles, Souza Lobo Lit., chine-collé, 50 cm x 69,50 cm. Hemeroteca
Digital.

Sio Joao del-Rei, MG | Ano I, vol. T |
2020 | EHAP (I) | pp.303-318



ROCALHA — Revista eletrinica do

Centro de Estudos e Pesquisas em Historia da
Arte e Patriménio da UFS]

Em 1850, Delaroche apresenta na Academia Real
de Londres uma copia do mesmo trabalho, feita sob sua
supervisao por seu aluno Charles Jalabert, e sendo

retocada por ele.

Novamente, os criticos sabem que nao estao
lidando com o original, adquirido pela Direcao das
Belas Artes e depositado no Museu de Belas Artes de
Nimes. Um dos jornalistas do L Azhenaenn explica que
a pintura “dita de Paul Delaroche, foi, no entanto, uma
repeti¢ao e, alguns dizem, uma copia, executada para ele
por um estudante em Nice de sua pintura original, que
¢ tao familiar para o publico por causa da gravura”. A
critica do Bulletin of the American Art-Union elogia a
beleza da réplica do aluno: “Confesso que, a primeira
vista, ¢ o trabalho mais bonito da exposi¢io e, no que

diz respeito as qualidades de sua técnica pictorica,

também penso assim”. Na Franca, a copia da pintura,

exposta um ano antes por Goupil, causou entusiasmo Imagem 09: Ary Scheffer. Les ombres de Francesca
da Rimini et de Paolo Malatesta apparaissent a
em Henri Decaisne. O artista belga escreve para Dante et a Virgile, 1835, assinada em 1851. Oleo s/

tela, 172,7 x 238,8 cm. Depto. de Pinturas do Museu

Delaroche: “Goupil me mostrou ontem o ensaio do seu .
do Louvre, Patis.

Crommwell, s6 ha vocé no mundo que pode refazer essa Imagem 10: Ary Scheffer. Les ombres de Francesca

da Rimini et de Paolo Malatesta apparaissent a
Dante et a Virgile, 1855. Oleo s/ tela, 171 x 239 cm.
detalhes pareceriam ter escapado de sua memoria”. Museu do Louvre, Paris.

ideia, uma pintura feita por um longo tempo e cujos

Em alguns casos, é possivel uma repeticdo ser
mais bem-vista do que a original. Um exemplo ¢ o caso
da obra Francesca da Rimini, de Ary Scheffer, da qual
Philippe Burty julga a versio de 1855 (Imagem 9),
situada no Museu do Louvre, superior a primeira
(Imagem 10), quando é exibida em 1859 na Escola de

Belas Artes.
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A critica da reprodugiao desenfreada: sera a gravura uma

ameaga?

Sobre as variadas tentativas e tradugdes, poucas vozes se
faziam destoantes a esse processo, que foi tio importante para a
difusdo do chamado “género histirico” na Franca. No entanto, alguns
pareciam se arrepender dessa multiplicagao desenfreada de versoes,
algo que desvalorizava as obras no mercado. Alguns colecionadores
tentaram garantir contratos em busca da singularidade das obras que
adquiriam, mas muitas vezes niao obtinham sucesso. Nesse
momento surge a discussao de direitos autorais. Quanto mais rara e
unica uma obra, mais valor de mercado ela tera. Ou, quanto menos
reproducoes e réplicas no mercado, mais cara sera a pintura.

Todavia, a gravura se distingue nesse processo.

No Brasil nao se havia necessariamente uma lei ou até mesmo
um consenso sobre a reprodugdo de pinturas e esbogos para
gravuras. Mas, ao pesquisar a colegao “Quadros historicos da guerra
do Paraguay”, foi possivel perceber que os trés artistas envolvidos,
Pedro Américo, Victor Meirelles e Edoardo De Martino sabiam da
reproduc¢ao em gravura, cedendo suas criagoes e permitindo assim a
circulagigo em escala por meio das gravuras da colegdo, que
contavam com alto teotr nacionalista ao exaltar os feitos brasileiros
na guerra. O que era mais comum de se perceber no cenario
ilustrado eram personagens como Angelo Agostini e Henrique
Fleiuss trocando farpas por conta de copias de imagens circuladas
em jornais estrangeiros, ou sobre Pedro Américo e a questao do

plagio, mas nada além disso.

Mas uma pergunta deve ser respondida respeitando as
individualidades dos contextos francés e brasileiro: as gravuras sio
uma ameag¢a? Nao. As gravuras e suas técnicas nao ameagaram a
superioridade estética das pinturas, sobretudo por serem feitas em
técnicas bastante limitadas. Além disso, sdo feitas com outra

intencionalidade, buscando difundir as imagens, seus ideais e, claro,
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lucrar com isso, a0 passo em que eram feitas diversas
gravuras por vez, ao contrario do que era observado na

pintura.

Alias, se forem observadas a partir de uma
perspectiva otimista, elas chamavam a atengdao dos
espectadores  mais  distantes, servindo como
propaganda do original. Isso ficava ainda mais evidente
nas gravuras feitas nas paginas dos proprios periddicos,
seja satirizando ou demonstrando o desenho das
pinturas expostas nos saldes das Exposi¢oes Gerais. Ou
seja, além de divulgar o trabalho dos artistas, também
projetavam a outros paises questoes politicas e estéticas.
E isso também pode se aplicar, mesmo que anos depois,
no contexto das litografias da colecdo “Quadros
historicos da guerra do Paraguay” que circulou além da
América do Sul, chegando ao outro lado do oceano
como forma de  presentear, com  claras

intencionalidades, legagoes estrangeiras.
Comparagdes entre Franga e Brasil

Na Franga, as gravuras se tornam uma das formas
de ascensao financeira e de fama, onde os artistas
buscam explicitamente promoveé-las (e também a se
promover) a nivel internacional. No Brasil, esse
fenémeno também ocorre, mediando algumas questdes
politicas como as percebidas nos “Quadros historicos
da guerra do Paraguay”, que serviram como
interessante material para a construcido visual da
memoéria do conflito, além de propagandear os éxitos
imperiais ao longo do conflito, exaltando seus herdis de

forma ufanista.
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E interessante perceber que nomes como Vernet e Delaroche,
famosos pintores franceses, foram os primeiros a dar aten¢ao
especial a essa questdao. Uma correspondéncia entre Vernet e sua
esposa traz um testemunho que ilustra a importancia das
reproducoes: “Eu tenho que enviar minha gravura de Thamar
diretamente ao Imperador. Vocé pode junti-la a Jument aux loups,
e acho que nao daria mal ao apresentar junto a Sainte Cécile, de

Delaroche™.

Gragas a casos como o estudo de Stéphanne Paccoud, torna-
se possivel compreender a relacio da difusdo das gravuras com o
sucesso dos pintores, mesmo que ainda seja apenas no contexto
francés, nos levando a levantar hipéteses baseadas nas sociabilidades
além-mar, mas levando em consideracdo as variadas distingoes. Ja
no Brasil, a bibliografia sobre gravura e pintura pouco trata dessa
difusio e transposi¢ao, sendo um ponto extremamente interessante

de se aprofundar.

Um outro relato aborda uma correspondéncia de Robert
P
Fleury para Gouplil, falando sobre Delaroche e a sua visao acerca da

existéncia das gravuras:

Esta preocupagio era constante, pode-se dizer
quase aguda (em Delaroche). Sua mente
naturalmente sofrida tinha a ansiedade do
futuro, pelo menos tanto quanto a do presente.
Ele entendeu que o futuro de um pintor sé vai
para a multiddo por meio da difusdo pelas
gravuras, e que a multiddo hoje é posteridade
amanha. Por fim, ele sentiu que a gravura era o
unico meio de garantir sua gléria contra o
desaparecimento de suas obras, a aniquilagido
pelo fogo ou simplesmente a aquisi¢do por
amadores cujas galerias sdo necessariamente
fechadas ao publico. Muitas vezes ele repetiu que
queria, através da gravura, levantar, durante sua
vida, um monumento a sua memoria (...) (grifos
nossos)*.

4 Carta de Joseph Nicolas Robert-Fleury a Adolphe Goupil, 30 de julho de 1878, no quadro do processo
de oposigio a familia Delaroche-Vernet a Goupil, citado por P.-L. Renié, Delaroche por Goupll, retrato
do pintor artista popular, em Nantes, Montpellier 1999-2000, p. 194. “Cette préoccupation était constante, ’on
pourrait dire presque aigué. Son esprit naturellement chagrin avait 'inquiétude de I'avenir au moins autant que
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A nitida preocupagao de Delaroche com o receio
de sua obra se perder no tempo ¢ tio real, que
percebemos seu grande interesse na circulagao das
gravuras. No Brasil, podemos considerar um exemplo
semelhante, mesmo que indiretamente relacionado. “A
Rendi¢ao de Uruguayana” (Imagens 11, 12 e 13), de
Pedro Américo, teve a sua ideia (ou parte dela) mantida
gracas as suas variadas reprodugdes, tendo a original
sido destruida, restando apenas suas tradugdes. Em
ambos os casos, a gravura é levada a um outro patamar
além do mercadolégico: é documento, linguagem e até

mesmo propaganda.

315

Imagem 11: Angelo Agostini. A rendi¢do de Uruguayana.
Litografia baseada em 6leo de Pedro Américo, desenho de
Angelo Agostini, Vida Fluminense Of. Litografica, Alf. Martinet
litégrafo, 50,50 x 68 cm (aprox.). Museu Historico Nacional, Rio
de Janeiro.

Imagem 12: J. Reis. Rendigdo de Uruguayana. Litografia
baseada em 6leo de Pedro Américo, J. Reis litografo, 50,50 x 68
cm (aprox.). Museu Histérico Nacional, Rio de Janeiro.

Imagem 13; A. Campbell. Rendigdo de Uruguayana. Litografia
baseada em o6leo de Pedro Américo, A. Campbell litégrafo.
Museu Histérico Nacional, Rio de Janeiro.

celle du présent. Il comprenait que I'avenir d’un peintre ne va a la foule qu’au moyen de la diffusion par la
gravure, et que la foule, aujourd’hui, c’est la postérité demain. II sentait enfin que la gravure était le seul moyen
de garantir sa gloire contre la disparition de ses oeuvres, leur anéantissement par le feu, ou simplement leur
acquisition par les amateurs dont les galeries sont nécessairement fermées au public. Il répétait souvent a ce
propos qu’il voulait, par la gravure, élever, de son vivant, un monument 4 sa mémoire. (...)”
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Nisso, percebemos que ha uma outra diferenca que pode ser
percebida entre o exemplo francés e o brasileiro: a capacidade e os
interesses observados na circulagdo das gravuras. Na Franca,
constituiu um solido mercado, tendo maior incentivo do Estado e
dos proprios pintores, que costumavam apoiar as reprodugdes. Nao
obstante, teve um papel de catalogar as imagens, pensando no
futuro e em eventuais catastrofes ou perdas que naturalmente

podem ocorrer aos dleos.

Ja no Brasil, esses fenémenos se dio em um ritmo mais lento,
sobretudo se for levada em consideracdo a censura imposta desde
antes da vinda da Familia Real em 1808. O mercado de gravuras veio
a se tornar relevante apenas na segunda metade do século XIX, com
a expansio de gravadores e tipografias, enfatizando-se aqui o
cenario do Rio de Janeiro, que recebia e reproduzia consideravel
parte dos profissionais da area. A partir de algumas informagdes
levantadas por meio da imprensa da década de 1870, é possivel
perceber que os artistas acima citados nao se importaram com a
reproducao de suas obras, cedendo esbogos para integrarem
colegoes litograficas. Vale ressaltar que no Brasil ainda nao havia
legislagao sobre direitos autorais, algo que na Franca ja era muito

mais discutido — embora nio tivesse total regulamentacao.
Conclusodes

Compreende-se, de forma geral, que os Estados tinham
diferentes papéis na execuc¢ao e divulgacao de gravuras. Na Franca,
ocorfriam muito mais casos de financiamento direto das reproducoes
por Orgios ligados a realeza, sobretudo com o contexto de
preservacao das imagens. Um exemplo ¢ a Chalcographie du
Louvre, que tratava de catalogar as diversas pinturas a 6leo em
gravuras. Nao so6 isso, tinha o objetivo também de fomentar a
produgao de gravuras autorais, feitas diretamente no suporte. Além

disso, os artistas se reuniam para criar sociedades, onde defendiam
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suas respectivas técnicas. Por exemplo, a Sociedade
Setentrional de Gravura (que durou até 1970) e a
Sociedade dos Aquafortistas, que defendiam os interesses
de suas respectivas técnicas para que nao fossem
suprimidas pela inven¢do do daguerreétipo ou

simplesmente caissem em desuso.

No Brasil, um exemplo interessante pode ser
observado na aquisicio de fasciculos da colegao
“Quadros historicos da guerra do Paraguay” por
diferentes ministérios, podendo ser considerada uma
forma de financiamento. Além disso, foi possivel mapear
que seus editores e artistas tinham ligacdes com D. Pedro
II, levando a crer em claros interesses politicos na cole¢ao
(CUNHA, 2019). Sobre a organiza¢ao dos gravuristas no
Brasil, ndo se tem relatado sociedades como as francesas.
Contudo, um exemplo deve ser levado em consideragao:
o Imperial Instituto Artistico de Fleiuss Irmaos e Linde,
que ensinava técnicas de reprodugao, como a xilogravura,

para pessoas carentes, capacitando novos profissionais.

Sao claramente notaveis as diferencas de contexto
socio historico entre Franga e Brasil. Porém, a partir dos
exemplos explicitados ao longo do texto, torna-se sim
possivel fazer comparagoes e levantar novas hipoteses e
possibilidades sobre a transposicio e circulagao das
imagens. Ao longo da pesquisa acerca dos “Quadros
historicos da guerra do Paraguay”, a necessidade de se
buscar subsidios para compreender as especificidades
locais foram de extrema importancia para tragar aspectos
como circulagdo e produgao, sendo entao interessante —
e necessario — esse paralelo, justamente para tentar cobrir
algumas lacunas da historiografia brasileira e trazer

algumas novas fontes e informagdes.
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A pintura arquitetonica e decorativa
da Matriz de Nossa Senhora da

Conceicao - Prados-MG | vixammis da G

Resumo: O Arraial de Prados, integrante do termo da Vila de Sdo José, foi instalado quase ao sopé
da Serra de Sao José, pelos irmaos bandeirantes Manoel Mendes do Prado e Miguel Mendes do Prado,
no inicio do século XVIII. Os irmios Prado ocuparam 4rea que veio ser grande produtora de ouro e
com seus recursos, o arraial se firmou urbanisticamente. Foram construidas sua matriz, dedicada 2a
N.S. da Concei¢lo, capelas e os Passos da Paixdo — edificagdes imponentes e bem decoradas. O
presente trabalho investiga a pintura arquitetonica da nave e as decorativas dessa matriz. A pintura
do teto da nave é obra atribuida ao pintor Bernardo Pires da Silva. Nas ilhargas da capela-mor ha
obras de Manoel Victor de Jesus e de autores ainda anénimos. O trabalho objetiva conhecer melhor
essa producdo artistica e sua historia. A investigacdo ocorre 7 loco, nos arquivos do IPHAN, Par6quia
de N.S. da Conceigio, Arquivo Diocesano e bibliografia pertinente, bem como estudo comparativo
de obras correlacionadas. Apds obra de restauro, as pinturas originais reveladas sao de boa fatura e
comprovam o gosto e predominancia pelo estilo rococéd. A boa qualidade das solu¢bes e o rico
vocabulario pictérico precisam de estudos mais aprofundados.

Palavras chave: Prados, matriz, pinturas, rococé, restauragio

Abstract: The Village of Prados, that integrated the terms of the Village of Sdo José, was settle up
close of the footstep of the Serra de Sio José, by the brothers from Sdo Paulo Manoel Mendes do
Prado and Miguel Mendes do Prado, at the beginning of the 18t century. The brothers Prado
occupied an area that become to be one of the greatest gold producer and with it’s resources the
village steadied urbanistically. The mother church was built,dedicated to the Nossa Senhora da
Conceigio, still built the little chapels and its Passion Chapels — both edifications imposing and well
decorated. The present work is investigating the architectonic painting nave’s and the decorative
painting of this church. The nave’s ceiling is attributed to the painter Bernardo Pires da Silva. At the
girdles of the main-chancel there are Manoel Victor de Jesus’ works and another from anonymous
authors. The work objective to know better this artistic production and its history through the time,
considering that they passed by some interventions that consequently made some difficulties for their
visual lectures and identifications. The investigation is in development 7z /oco, at the archives of the
IPHAN, Parish of N. S. da Concei¢dao and Diocesan Archives, with the pertinent bibliography, as
well with comparative studies of related works. After the restoration interventions, the originals
paintings revealed are of good quality and prove the like and predomination by the rococo style. The
good quality of the solutions and the rich painting vocabulary need more deepened studies.

Key words: Prados, mother church, paintings, rococo, restoration

! Doutorando em Arquitetura e Urbanismo pela Universidade Federal de Minas Gerais - NPGAU. Professor,
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Urbanismo pela UFMG. Especialista em Administracio e Manejo de Unidades de Conservacido pela
UEMG/U.S.Fish. Autot, pesquisador, organizadot, fotdgrafo e editor de vérias obras referentes ao patrimoénio
cultural e ambiental. luizcruztitadentes@gmail.com
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No final do século XVII ja existiam grupos instalados na
regido do Rio das Mortes, o primeiro arraial constituido foi o de
Santo Antoénio, por volta de 1702, logo conhecido como Santo
Antbnio do Rio das Mortes. Elevado a vila em 1718, recebeu a
denominacdo de Sio José del-Rei, a atual Tiradentes. Ainda nos
primeiros anos, no extremo norte da Serra de Sao José, surgiu um
pequeno povoado, em razdo das atividades mineradoras; seus
primeiros habitantes foram os bandeirantes irmaos Manoel Mendes
do Prado e Miguel Mendes do Prado — o sobrenome acabou
tornando-se referéncia da localidade, que ficara conhecida como
Arraial de Prados, integrante do termo de Sio José. E possivel que
a denominacio foi utilizada a partir de 1716°. Segundo o historiador
pradense Dario Cardoso Vale, dos primeiros documentos da
localidade “sé restam algumas folhas soltas, nos Arquivos da

Matriz”?

. Portanto, torna-se dificil datar tanto sobre a historia local
quanto suas edifica¢oes. Provavelmente, existiu uma pequena capela
dedicada a Nossa Senhora da Conceicao, a padroeira do arraial. Vale
sugere que a data da construgdo da matriz tenha sido por volta de

1715 e cita uma referéncia de 1716*. Embora o Arquivo Paroquial

de Prados seja bastante significativo, faltam os primeiros livros.

A Matriz de Nossa Senhora da Concei¢ao tem as paredes
edificadas em taipa e todos os detalhes em rocha granitica, inclusive
sua portada, onde observa-se trabalho inspirado na arte indigena e

um oratorio que abriga a imagem da padroeira. Essa rocha foi

2As Denominag¢Ses Urbanas de Minas Gerais: cidades e vilas mineiras com estudo toponimico e da categoria
administrativa. Belo Horizonte: Instituto de Geociéncias Aplicadas, Assembléia Legislativa do Estado de
Minas Gerais, 1993, p. 63.

3 Vale, Dario Cardoso. Memoria Historica de Prados. Belo Horizonte: 1986, p. 126.

*VALE, Dario Cardoso. Op. Cit., p. 199: “Recebi um caderno de assentos de Casados da Freguesia de N* §*
da Concei¢ao dos Prados, desta Comarca de Sao Joao del-Rei, do Revm® Padre Marcos Freire de Carvalho,
vigario encomendado da dita Freguesia, que principiou em treze de janeiro de mil e setecentos e dezasseis e
acabou em vinte de setembro de mil setecentos e vinte e sete anos, e para sua clareza, lhe passei este recibo
neste Cartorio Eclesiastico da Vila de Sdo Jodo del-Rei, Julho, doze de mil e setecentos e quarenta e dois. (a)
Manoel Pereira da Cunha”.
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extraida em locais situados nos povoados do Elvas,
Luzia, Caxambu, Dores do Campo e Livramento —
todos proximos a Prados’. A obra se estendeu por
longo periodo. Em 13 de maio de 1753, a Matriz de
Nossa Senhora da Conceicao recebeu a Visita Pastoral,
pelo Conego Dr. Amaral Gomes de Oliveira, visitador
da Comarca do Rio das Mortes, pelo primeiro bispo de

Mariana, Dom Frei Manoel da Cruz, que anotou em seu

“Termo de Visita”:

FIGURA 01: Fachada da Matriz de Nossa
Também é cousa muito sensivel o Senhora da Conceicio, século XVIII, Prados-

miseravel estado em que se acha a MG. Fotografia do autor, 2018.
Matriz, sem forro, sem Torre para

um sino capaz e que se acha em terra

ha muitos anos, sem cruzeiro que

também se acha em terra, e o que ¢é

mais, sem portas capazes de se fechar

a mesma com seguranga da Igreja e
321 do Santissimo Sacramento (...)°

Na visita Pastoral de D. Frei Cypriano de Sao José
a Matriz de Nossa Senhora da Conceiciao, em 19 de
outubro de 1800, registrou: “Louvamos o zelo da
Revm® Paroco, etc., etc., que conhecemos que se acham
com obras da Capela-mor, contudo por ser
indispensaveis, cercar o Adro, no modo possivel,
mandarmos que o fagam no termo de um ano, etc., etc
.27 €O principe, em carta escrita no Palacio de Queluz,
datada de 26 de julho de 1804, manda que se proceda a
reedificagao da capela-mor da Matriz de Nossa Senhora
da Conceicio do Arraial de Prados, do bispado de

Mariana”®, Mesmo assim, a construtora do templo, a

5 COSTA, Antonio Gilberto. Rochas e Historias do Patriménio Cultural do Brasil e de Minas. Rio de
Janeiro: Ed. Bem-Te-Vi, 2009, p. 170.

¢ Vale, Dario Cardoso. Op. Cit., p. 128-9, grifo nosso.

7 Vale, Dario Cardoso. Op. Cit., p.129.

8VALE, Dario Cardoso. Op. Cit., p. 129-30.
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Irmandade do Santissimo Sacramento’, s6 conseguiu concluir as

obras por volta de 1880.
Bem protegido

O primeiro laudo para o processo de tombamento da Matriz
de Nossa Senhora da Concei¢io foi expedido pelo pesquisador e
restaurador Jair Afonso Inacio (1932/1982) e data de dezembro de
1971:

A matriz de Prados, que prima por seu 6timo estado
de conservagio pelo zélo dos paroquianos e tem por
condi¢bes  climatéricas, possui caracteristicas
excepcionais, com a ornamentacio da portada
composta de aljavas, que expde a influéncia
aborigena na regido. A ornamentac¢io do interior é
da época Luiz XV, a que também ¢ chamada de
Rococé ou Dom José. 1

322

FIGURA 02: Interior da Matriz de N.S.
da Conceicdo, com a obra de restauro
em andamento. Fotografia do acervo da
Par6quia de N.S. da Conceigao, Prados-
MG, s/d.

9 N.A. A provisdo para a instalacio das Irmandades do Santissimo Sacramento e Nossa Senhora da Concei¢do
foi expedida em 10 de marco de 1717, por D. Francisco de Sio Jer6nimo, bispo do Rio de Janeiro. Pasta da
Matriz de N. S. da Conceicdo, Prados-MG, Arquivo IPHAN, Tiradentes, MG.

10 OLIVEIRA, Myriam Ribeiro de. Parecer Técnico Relativo ao Acervo de Bens Méveis e Integrados para
Processo de Tombamento pelo SPHAN — processo fed. N° 870-T-73, s/d.
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A Matriz de Nossa Senhora da Concei¢ao foi
tombada em 6 de dezembro de 1996, Processo 0870-T-
73, com inscricao no Livro de Belas Artes, Volume 1, fl.
2 e no Livto do Tombo Histérico, Volume 11, fl. 30,
localiza-se na Rua Prof. Antonio Américo, 5 Centro,
Prados-MG. Podemos considerar que foi um processo
longo, mas que resultou em importante agao,
consequentemente  seu  reconhecimento = como
expressivo elemento artistico, arquitetonico e cultural.
Quando foi realizado seu processo de tombamento, o
templo ainda estava em precarias condi¢oes de
conservacio. O retabulo-mor e os seis laterais estavam
repintados. O teto da nave também fora repintado em
1910, por um pintor de nome “Fausto”, a segunda

repintura ocorreu em 1955

Segundo a autora do “Parecer Técnico” para o
processo de tombamento, a funcionaria do IPHAN,
professora e pesquisadora Myriam Andrade Ribeiro de
Oliveira, esse forro teria importincia por atestar a
permanéncia do estilo rococd, que teve expressiva
influéncia nos séculos XVIII e XIX, subsistindo até a
primeira década do XX, em uma localidade um tanto
isolada dos centros urbanos mais populosos. E um
forro amplo e desprovido de decoracio ficaria
desarmonioso com os demais elementos do interior da
edificagdo. A pesquisadora fez essas observagoes
considerando a camada pictérica que viu. Quando

ocotreu sua visita 20 monumento nao havia nenhuma
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FIGURA 03: Detalhe do forro da nave da Matriz de
Nossa Senhora da Conceigdo, com repintura de 1955.
Fotografia acervo da Paréquia de N.S. da Conceigio,

s/d.

'NL.A. A obra “Cristo com a Cruz — as costas, cercado de algozes” é de um dos Passos da Paixdo e foi recolhido
por motivo de seguranga, atualmente encontra-se guardado em um cémodo da Matriz de Nossa Senhora da

Conceicao.
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FIGURA 04: Arco-cruzeiro, cimalha e
teto da nave da Matriz repintados.
Fotografia: acervo da Paréquia de N. S.
da Conceicao, Prados-MG s/d.
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janela de prospeccao, ou seja, desconheciam-se as demais camadas

pictoricas subjacentes.

Em seu parecer, Oliveira destacou o painel “Cristo com a

Cruz — as costas, cercado de algozes”"

, instalado na parede de um
comodo da matriz e solicitou que fosse retirada a atribui¢ao indevida
ao pintor marianense Manoel da Costa Ataide (1762-1830) e o
atribui ao pintor sabarense Joaquim José da Natividade (1771?-
1841), considerando as caracteristicas pictoricas dessa obra com os

painéis da capela-mor do Santuario do Bom Jesus do Livramento,

em Liberdade-MG.
O interior da Matriz

A Matriz de Nossa Senhora da Conceiciao de Prados tem seu
interior ricamente decorado com talhas e pinturas no estilo rococo,
do final do século XVIII e inicio do XIX, mas comprometidos por
repinturas. Além do retabulo do altar-mor, ha seis retabulos laterais
e dois pulpitos, que compdem a decoragao da nave, além da
balaustrada torneada e o coro. O teto da capela-mor é em abdbada
de aresta, decorado por flores e guirlandas pintadas, com acréscimos
de rocalhas entalhadas e douradas. As ilhargas sao revestidas por
elementos artisticos, destacando-se pilastras entalhadas, pintadas e
douradas que separam painéis com cenas pintadas”. Os seis
retabulos laterais foram repintados, inclusive seus camarins, com

repinturas padronizadas, bem como os pulpitos e o arco-cruzeiro.

A situagao de conservacio do teto da capela-mor estava
bastante deteriorada, teve seu fundo pintado em azul celeste,

intervencao executada na década de 1950. O camarim recebeu uma

12NL.A. Os painéis das ilhargas foram repintados em 1955, segundo informagio de Roberto Lacerda, registrada
em 27 de outubro de 1972. Pasta da Igreja de Nossa Senhora da Conceigao de Prados, Arquivo do IPHAN,

Tiradentes-MG.

13 Relatério de Vistoria Técnica, assinado pelo arquiteto Sérgio Fagundes de Souza Lima, datado de 4 de

dezembro de 1992.

Sio Jodo del-Rei, MG | Ano I, vol. T |
2020 | EHAP (I) | pp. 319-332



ROCALHA — Revista eletrinica do

Centro de Estudos e Pesquisas em Historia da
Arte e Patriménio da UFS]

pintura padronizada e na parte superior, a cor azul
celeste. Os demais elementos artisticos tiveram sua
leitura visual comprometida devido as repinturas. Mas
em varios pontos ja se observavam janelas de
prospecgdes  pictoricas,  possibilitando  apreciar
“caracteristicas  originais bastante diferentes das

vistas”',

A nave estava com seus elementos decorativos e
estruturais repintados de verde mais claro, contrastando
com verde mais escuro, como a cimalha, as sanefas, os
arranques que ladeiam o brasio central do arco-
cruzeiros, os pulpitos — bacia e quebra voz, mesas de

altares e outros detalhes.

Em dezembro de 1999, realizou-se mais uma
“Vistoria Técnica”, com a equipe de Obras
Emergenciais do Escritério Técnico do IPHAN de
Tiradentes, com a participagao do mestre de obras
Francisco de Assis Barbosa, com a assisténcia de
Francisco Virgolino de Souza Filho — do Conselho
Paroquial e do carpinteiro Nilton Geraldo de Oliveira —
enviado pela prefeitura local. Nessa vistoria foram
constatados varios desprendimentos e riscos de
desabamento de tibuas dos forros e cimalhas,
principalmente da capela-mor. Os vistoriadores
sugeriram como “solucdo proviséria a colocacio de
parafuso fixando a talha do suporte com arruelas e
tarraxas na parte superior’”. Ainda na capela-mor,

registraram: “nao aconselhamos o uso e celebragao

14 Relatorio de Vistoria Técnica, realizada pela equipe de Obras Emergenciais do Escritério Técnico do IPHAN
de Tiradentes-MG, datado de 21 de dezembro de 1999, assinado por Olinto Rodrigues dos Santos Filho.

Sio Joao del-Rei, MG | Ano I, vol. T |
2020 | EHAP (I) | pp. 319-332



ROCALHA — Revista eletrinica do

Centro de Estudos e Pesquisas em Historia da
Arte e Patriménio da UFS]

litdrgica na capela-mor pelo perigo que podem correr 0s usuarios se

alguma outra peca do forro volte a cair”".

Conforme os relatérios de vistorias, a situagao de degradacio
dos elementos artisticos, pictoricos e estruturais ficava cada vez mais
comprometida, devido a agdo do tempo e ao ataque de insetos

xil6fagos.

A obra de restauro da Matriz de Nossa Senhora da Conceigao

A Paréquia de N. S. da Conceigdo realizou ampla campanha
para iniciar a obra de restauracio dos elementos artisticos e
estruturais da matriz. A Pardquia contratou a empresa Anima
Conservacao, Restauracio e Artes Ltda., dos restauradores Catlos
Magno Aragjo, Edmilson Barreto Marques e Gilson Felipe Ribeiro,
para a realizacao das obras e no relatério, a empresa apresentou os

seguintes problemas:

Acumulo de sujidades e detritos; manchas
decorrentes de infiltracdes de umidades; repinturas
generalizadas provenientes de momentos variados
com cores diversas; douramento  original
grosseiramente repintado com purpurina oxidada;
avangados ataques de insetos xiléfagos [...]16

O projeto foi or¢ado em R$274.594,00, recursos obtidos
através da Lei Estadual de Incentivo a Cultura, captados juntos a
Cemig e repassados a Paréquia de N. S. da Concei¢ao pela Secretaria
de Estado da Cultura. As obras foram iniciadas em marco de 2007

e se estenderam até marco de 2009.

15> Proposta de Restauro da Matriz de Nossa Senhora da Conceicio, de Prados-MG, Anima Consetvacio,
Restauracdo e Artes Ltda., Sdo Jodo del-Rei, 27 de maio de 2010.
16 Werneck, Gustavo. Tesouro Revelado. Jornal Estado de Minas, 11 de janeiro de 2009, p. 20.
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O paroco padre Dirceu de Oliveira Medeiros
esteve a frente de todo processo e inclusive na
mobilizagdio da comunidade pradense, que realizou
diversas campanhas para obter condi¢oes financeiras e
complementar a execuc¢do da obra, para tal foram
aplicados, também, os recursos do dizimo e os obtidos

na promogao de barraquinhas e leildes de gado.

Carlos Magno Aragjo, restaurador e pesquisador,
coordenou todos os trabalhos de desmonte, restauro e
remontagem do teto da nave da matriz — que preenche
amplo espago do templo. Este teto mede 8 m de largura
por 50 m de comprimento e é composto por 120
tabuas. Ele é elementar para a complementacio da

decoraciao da edificacio.

Ao iniciar a remogao das repinturas, o restaurador
constatou que houve intervengao de restauro da década
de 1980, com o uso de materiais pesados como
serragem, cola e algodao para calafetar os buracos das
tabuas'’. Essa intervencdo gerou resultado negativo,
pois acentuou a degradacao do teto e deixou as tabuas

mais pesadas.

Os trabalhos de restauragdo propiciaram
momentos de significativas descobertas pictoricas. O
teto que tinha o fundo pintado em tom azul celeste e
montado com trama arquitetonica constituida por
rocalhas em octe com sombreamento marrom, foi

removido. Aos poucos, ao remover as duas repinturas,

17 N.A. Conforme o desenvolvimento a obra, agora podemos constatar que houve equivoco da pesquisadora
Myriam Andrade Ribeiro de Oliveira, em seu Parecer Técnico Relativo ao Acervo de Bens Méveis e Integrados
para Instrucio do Processo de Tombamento pelo SPHAB (processo fed. N° 870-T-73). Isso ocorreu devido
ao fato de na época nio ter sido feito janela de prospec¢io pictérica no forro da nave.
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a segunda realizada em 1955 e a primeira em 1910", surgiu a original,

totalmente desconhecida pela comunidade pradense.

O extenso teto em abobada de ber¢o apresenta cenas centrais
e laterais. A primeira cena fora repintada em 1955 e apresentava o
Coragao de Jesus. Ao ser removida apareceu um Anjo com a
Custédia e a Hostia Consagrada, simbolo da Irmandade do
Santissimo Sacramento, a construtora do templo. As demais cenas
centrais sio a Assuncdo da Virgem Maria, a Concepgio e a
Anuncia¢ao. Nos quadros a direita sdo apresentados os doutores da
Igreja: Santo Ambroésio, Santo Agostinho, Sio Gregério e Sio
Jerénimo. Do outro, a esquerda, os evangelistas Lucas, Marcos,

Mateus e Joao — com seus elementos iconograficos especificos.

Diversos detalhes surgiram com a remogao das repinturas,

como cabecas de anjos, flores, arvores, nuvens e paisagens.

Com os trabalhos adiantados, Carlos Magno Araujo passou a
investigar possiveis similaridades pictéricas do forro da nave da
Matriz de Nossa Senhora da Conceicio com demais mais
exemplares de pinturas em edificagdes mineiras. A partir de varias
analises, o pesquisador chegou ao nome do pintor Bernardo Pires
da Silva, ja identificado por Judith Martins, por seus trabalhos
executados em Ouro Preto e Congonhas', a quem passou a atribuir
a autoria desse teto da Matriz de Nossa Senhora da Conceicio, de

Prados-MG.

A pintura do teto, apds a conclusao dos trabalhos de
restaurac¢ao, revelou-se de boa qualidade. A estrutura arquitetonica
¢ constituida por elegantes rocalhas nos tons verde, amarelo,

vermelho e marrom. As rocalhas se entrelacam, formando uma

18 MARTINS, Judith. Dicionario de Artistas e Artifices dos Séculos XVIII e XIX em Minas Gerais. Rio
de Janeiro: Publica¢ées do Instituto do Patrimo6nio Histérico e Artistico Nacional, 1974, 2° vol,, p. 138.
19 MARTINS, Judith. Dicionario de Artistas e Artifices dos Séculos XVIII e XIX em Minas Gerais. Rio
de Janeiro: Publica¢ées do Instituto do Patrimoénio Histérico e Artistico Nacional, 1974, 2° vol., p. 138.
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trama arquitetonica. O autor tinha pleno dominio do
vocabulario rococé. Em toda a extensao do teto amplo,
podemos constatar uma rica e criativa solugao pictorica,
na qual ¢ inexistente o paralelismo. Nas doze cenas
apresentadas entre as estruturas, destacam-se fundos
mais claros, quase brancos, os quais dao profundidade.
Cada personagem apresentado parece flutuar em um
céu amplo e profundo. Guirlandas de flores
delicadamente penduradas na trama dao graga e leveza.
Dois semiarcos dividem as cenas laterais, refor¢cando a
ideia arquitetural da pintura, onde elementos estruturais
sao mais densos e largos. Um terceiro semiarco fecha a
trama arquitetonica sobre o coro. Moldurando toda sua
extensao, uma larga cimalha com tons em verde, branco
e amarelo, que une e permite um estreito dialogo visual

entre os elementos pictéricos e os decorativos da nave.

Segundo Myriam Andrade Ribeiro de Oliveira, a
primeira experiéncia de pintura de teto em Minas
utilizando o motivo rocalha, ocorreu na nave de igreja
de Santa Efigénia, em Ouro Preto, por volta de 1768 e
mais tarde a pintura da capela-mor do Bom Jesus de
Matozinhos, de Congonhas, de Bernardo Pires da Silva,
datada de 1773-1774*. Mas é provavel que a principal
fonte inspiradora do pintor tenha sido a pintura do teto
da nave da Capela de Nossa Senhora do Rosario dos
Homens Brancos™, que ¢ constituida de uma estrutura

arquitetonica solta, uma arcaria vazada e a presenca
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FIGURA 05: Teto da nave da capela-mor
do Santuario do Bom Jesus, autoria de
Bernardo Pires da Silva, Congonhas-
MG. Fotografia do autor, 2018.
FIGURA 06: Teto da nave da Capela de
Nossa Senhora do Rosario, Padre Faria,
Ouro Preto-MG. Fotografia do autor,
2018.

20 OLIVEIRA, Myriam Andrade Ribeiro de. O rococé religioso no Brasil e seus antecedentes europeus.

Sio Paulo: Cosac & Naif, 2005, p. 274.

2INL.A. A pintura da nave da Capela de Nossa Senhora do Rosario dos Homens Brancos sofreu acentuadamente
com as intempéries e as intervengdes de restauro equivocadas. Anteriormente, até meados de 1740 sua devogio
era a de Nossa Senhora do Bom Parto, trocada ao receber os irmaos brancos que desentenderam com a

irmandade da Capela de Santa Efigénia, de Ouro Preto.
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FIGURAS 07 / 08: Abaixa-voz com pintura
de ramos e flores e bacia do pulpito com
paisagens, ambas em tom azul, Matriz de
Prados-MG. Fotografias do Autor, 2018.

FIGURA  09: Detalhe de pintura
cenografica e adamascada no intetior do
camarim do retdbulo de Sant’Ana, Matriz de
N.S. da Conceigao, Prados-MG, autoria nio
identificada. Fotografia do autor, 2018.
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acanhada de rocalhas. A estrutura arquitetonica dessa pintura Carlos

Del Negro denominou de “trama de enrolamento”*

. Apos o
restauro da matriz pradense, sua originalidade foi recuperada e
pode-se comparar as solugdes de estrutura arquitetonica ou “trama
de enrolamento” utilizados por Bernardo Pires da Silva nos dois

templos, de Congonhas e de Prados.

O retabulo do altar-mor teve a repintura removida e revelou-
se um significativo contraste com o fundo branco, elementos como
as pilastras em verde e dourado. A pintura padronizada do interior
do camarim foi removida, bem como a do teto. Descobriu-se, entdo,
imponente pintura de fingimento, um enorme adamascado,
intensamente colorido e cheio de detalhes. No teto em abdbada de
aresta surgiu uma estrutura arquitetonica em rocalhas, nos tons
amarelo, azul e vermelho — sobre fundo claro e tendo ao centro
grande florao dourado. Com a remogao das repinturas dos pulpitos
e quebra voz, foram descobertas as pinturas originais, que
apresentam cenas de paisagens em tom azul, com cercadura de
rocalhas vermelhas em cada face do tambor, no quebra voz foram
pintados com ramos e flores, bem ao gosto oriental, no tom azul

mais escuro.

As pinturas dos camarins dos retabulos laterais foram
restauradas por iniciativa e com recursos obtidos em diversas
campanhas realizadas pela Paréquia de N. S. da Concei¢io. Sio
belas pinturas, elementares para a complementagao da decoragao da
edificagao. Porém, serao apresentadas e analisadas em trabalho
oportuno. Nas paredes da nave também foram descobertas pinturas
parietais, que ainda precisam de mais prospecgoes para avaliagio e

possivel restauragao.

2 DEL NEGRO, Catlos. Contribuigdo ao Estudo da Pintura Mineira. Rio de Janeiro: Revista do PHAN,

N° 20, 1958, p. 132.
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No forro do nartex, sdo apresentados trés
quadros emoldurados em madeira branca e friso em
ouro, com cenas de figuras femininas, inseridas em
paisagens, cercadas por rocalhas bem movimentadas,
sao elas Judith, Rebeca e Ester — personagens do Antigo
Testamento. Parece que sdo repinturas e nesse forro

nao ha, ainda, janelas de prospec¢ao pictorica.
Consideragdes preliminares

O conjunto pictérico da Matriz de Nossa
Senhora da Conceigdo de Prados precisa ser mais
valorizado e de novos projetos para complementar sua
restauracao. Com certeza, apos as intervencoes de
restauro, teremos mais novidades artisticas recuperadas,
pois ha janelas de prospecgoes pictoricas que revelam
pinturas que a comunidade pradense ainda nio
conhece, principalmente nas ilhargas. Esse conjunto,
executado por autores diferentes, sao de relevancias
para a complementac¢ao da decoracgao da edificagao, as
pinturas, as talhas, a imaginaria — tudo no estilo rococo
esta em estreito didlogo. Todos estes elementos juntos
tornam essa igreja numa das mais significativas desse

estilo em Minas Gerais. Portanto, deve ser restaurada,

preservada, conhecida e divulgada.
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FIGURA 10: Forro da nave da Matriz de N. S.

da Conceigdo, apds o restauro. Fotografia:
acervo Paroquia de N.S. da Conceicio, Prados-
MG, s/d.

FIGURA 11: Intetior da Matriz de Nossa Senhora
da Concei¢do, Prados-MG. Fotografia do autor,
2018.



ROCALHA — Revista eletrinica do

Centro de Estudos e Pesquisas em Historia da
Arte e Patriménio da UFS]

Referéncias

ALVIM, Sandra. Arquitetura Religiosa Colonial no Rio de
Janeiro. Rio de Janeiro: UFRJ, IPHAN, 1996.

BARBOSA, Waldemar de Almeida. Dicionario Geografico de
Minas Gerais. Belo Horizonte: Editora Itatiaia, 1995.

COSTA, Antonio Gilberto. Rochas e Historia do Patrim6nio
Cultural do Brasil e de Minas Gerais. Rio de Janeiro: Bem-Te-
Vi, 2009.

CRUZ, Luiz Antonio da. e BOAVENTURA, Maria José. Glossario
do Patriménio de Tiradentes. Tiradentes: IHGT, 2015.

DELNEGRO, Catlos. Contribui¢io ao Estudo da Pintura
Mineira. Rio de Janeiro: Rev. PHAN, N° 20, 1958.

IPHAN — Escritério Técnico do Iphan de Tiradentes: Pastas da
Matriz de N. S. da Conceicao.

MARTINS, Judith. Dicionario de Artistas e Artifices dos
Séculos XVIII e XIX em Minas Gerais. Rio de Janeiro:
Publicacbes do Instituto do Patriménio Historico e Artistico
Nacional. 1974.

OLIVEIRA, Myriam Andrade Ribeiro de. O rococé religioso no
Brasil e seus antecedentes europeus. Sio Paulo: Cosac & Naif,
2003.

OLIVEIRA, Myriam Andrade Ribeiro de. O Aleijadinho e o
Santuario de Congonhas. Brasilia: IPHAN / Monumenta, 2006.

ROMEIRO, Adriana. e BOTELHO, Angela Vianna. Dicionario
Histoérico das Minas Gerais — periodo colonial. Belo Horizonte:
Auténtica Editora, 2013.

VALE, Dario Cardoso. Memoria Historica de Prados. Belo
Hortizonte, 1985.

WERNECH, Gustavo. Tesouro Revelado. Jornal Estado de
Minas, 11 de janeiro de 2009.

Artigo enviado em: 17/12/19
Artigo aprovado em: 21/06/20

Sio Joao del-Rei, MG | Ano I, vol. T |
2020 | EHAP (I) | pp. 319-332



SN

SN

ROCALHA — Revista eletrinica do

Centro de Estudos e Pesquisas em Historia da
Arte e Patrimédnio da UFS]

A Fuga para o Egito na Vila de
Sao Joao del-Rei e um mestre
desconhecido’ | 1umc reenae:

Resumo: A Fuga para o Egito na V'ila de Sao Joao del-Rei e um mestre escondido é um trabalho de
investigacdo em torno da iconografia da Fuga para o Egito. Nosso processo inclui uma breve
apresentacao em perspectiva de como esse tema foi representado pela historia da arte, até o
momento da realizacao do conjunto escultorico aqui analisado: trata-se de esculturas que
compdem um oratério pertencente ao acervo do MAS-SJDR, datado dos séculos XVIII e
XIX. Sugerimos também neste ensaio uma possivel atribuigao para o realizador das pegas:

Valentim Correa Paes. Além de sua classificagio como ‘mestre’ em escultura na regiao do
Rio das Mortes para o final do XVIII e inicio do XIX.

Palavras chave: Correa Paes, fuga para o Egito, escultura, iconografia.

Resume: The Scape to Egypt in the village of Sao Joao del-Rei and a hidden master is an investigation
work around the iconography of The Scape to Egypt. Our process includes a brief presentation
of how this theme was dealt within the arts, up to the main sculptural set of analysis. These
are, in turn, sculptures of the scape that make up an oratory belonging to the Sacred Museum
collection, in the city of Sdo Joao del-Rei, dating from the 18th and 19th centuries. We also
suggest in this essay a possible authorship: Valentim Correa Paes. In addition to his
classification as a ‘master’ in sculpture in the Rio das Mortes region for the late 18th and early

19th.

Keywords: Correa Paes, Scape to Egypt, sculpture, iconography.

! Hste texto ¢ parte integrante do segundo capitulo de minha pesquisa de mestrado realizada pelo PGHIS na
Universidade Federal de Sdo Jodo del-Rei- UFS] sob a orientacdo da Professora Dr*. Leticia Martins de
Andrade.

2 Graduada em Histéria- Licenciatura e Bacharelado pela Universidade Federal de Sdo Jodo del-Rei. Mestranda
em Histéria pela mesma institui¢do. E-mail: ufsj.taina@gmail.com
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Figura 1: An6nimo e Venincio José do
Espirito Santo (atribuicio da pintura). A
fuga para o Egito. Acertvo MAS/ Sio Joio
del-Rei, MG. Disponivel em:
<http://museudeartesacra.com.br/gallery/a
cervo-2/>
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Introdugiao

Depois que partitam, um anjo do Senhor apareceu
a José em sonho e lhe disse: “Levante-se, tome o
menino e sua mie, ¢ fuja para o Egito. Fique 14 até
que eu lhe diga, pois Herodes vai procurar o menino
para mata-lo”. Mateus 2:13-23

A histéria contada através do Evangelho de Mateus 2:13- 23
inspirou centenas de artistas no decorrer da histéria da arte mundial.
Uma dessas tantas representacOes esta exposta no Museu de Arte
Sacra de Sao Joao del-Rei (MAS-SJDR): um oratério datado dos
séculos XVIII e XIX composto por obras de escultura, pintura e
talha (fig. 1). Esse objeto estd na origem de um trabalho maior
intitulado A fuga para o Egito na Vila de Sao Jodao del-Rei: um estudo
zconogrdfico, ainda em desenvolvimento, que discute, além da
iconografia da Fuga, a histéria da pintura de paisagem e seus
desdobramentos no Brasil, j4 que uma das partes que o compoe é
uma paisagem da Vila de Sao Jodo del-Rei, com autoria atribuida a
Venancio José do Espirito Santo, e um conjunto escultorico que
representa a iconografia mencionada e em torno do qual pautaremos

a discussao do presente texto.
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Sdo trés as viagens realizadas pela comunidade
cristd da Sagrada Familia: a de Maria para a Belém
gravida, A Fuga para o Egito, buscando afasta-los da
colera de Herodes, que pretendia matar o Menino
recém-nascido, ¢ O Regresso a Galileia. Todas elas
narradas pelos evangelhos canodnicos: Lucas 2:1-4,
Mateus 2:13-23, Mateus 4:12; Marcos 1:14 e Joao 4:1-3,
respectivamente. Entre elas, a Fuga para o Egito ganhou
destaque no que diz respeito as representagdes
elaboradas pela arte ao longo do tempo. Sua unica
referéncia canonica esta no ja citado evangelho Mateus
2:13-23: “Depois que partiram, um anjo do Senhor
apareceu a José em sonho e lhe disse: ‘Levante-se, tome
0 menino e sua mae, e fuja para o Egito. Fique 12 até
que eu lhe diga, pois Herodes vai procurar o menino

2>

para mata-lo””. Além desse excerto, s6 voltamos a obter

referéncia do episoédio nos evangelhos apécrifos3.

Seu apelo popular, envolto no conceito de
piedade populat’, talvez pela dramaticidade dos fatos,
onde havia a possibilidade de que Herodes encontrasse
o menino e o matasse, fez com que ganhasse fama e
passasse a ser uma das principais escolhas para compor
pinturas, gravuras, esculturas, etc. A cena, por contar
com a presenca de Maria, fora elevada a um novo

patamar somente a partir do Concilio de Efeso’, tendo

3 Os evangelhos apocrifos sdo aqueles que ndo foram incluidos no canon oficial, por esse motivo foram
propagados via tradi¢do oral e ndo sdo reconhecidos pela igreja. SANTOS, Aurelio. Los evangelios apocrifos.
Madrid: BAC, 1993 (8" ed.).

4 O conceito de piedade popular é envolto na concepgio de que o catolicismo ndo precisa ser somente de
carater liturgico, com cultos oficiais. Ele pode operar também nas praticas simples dos fieis no dia a dia, sendo
mais espontdneo e informal. Diretério de piedade popular e liturgia, n° 9 ¢ BOFF, C. Mariologia Social, p.
551-552.

5No ano de 431, em Efeso na antiga Asia menor, simbélica por ter sido morada de alguns apéstolos e conhecida
por seguir o Evangelho, fora convocado o Concilio. Seu objetivo era o de decidir se Maria seria somente maie
de Jesus (homem), ou também, mie de Deus (espirito). Cerca de 200 bispos compareceram, em sua maiotia
contrarios a Nestorio ( que questionara Maria como Theotokos, mae de Deus) e favoraveis a Sdo Cirilo, que
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a devogao mariana ganhado novos rumos, que partiram de uma
aprovagao formal estabelecida no Concilio para ambitos informais,
se espalhando ao popular e as suas manifestagbes, como as

representacdes artisticas. Segundo Grau-Dieckmann:

(...) el obispo Nestorio, que sostenia que habia dos
personas separadas en Cristo encarnado, y negaba a
Marfa como madre de su parte divina(...)el Concilio
de Efeso habia declarado que Maria no sélo era
madre de Cristo, sino madre de Dios: era la
Theotokos. La iconografia del ciclo mariano de
Santa Marfa Mayor es la reafirmacién del dogma, la
traslacion a Roma de la omnisciente presencia
doctrinaria del Concilio de Efeso. Maria aparece em
todas las escenas con las galas imperiales bizantinas
y con angeles custédios representados como los
funcionarios que escoltaban a los emperadores; (...)
A partir de este momento, la Virgen Marfa cobrara
cada vez mayor preponderancia en la devocion®.

Fizemos nossa analise de acordo com o método
‘panofskyano’ nos concentrando principalmente na segunda etapa
proposta por ele, também chamada iconografia. Erwin Panofsky
(1892- 1968) historiador e critico de arte é referéncia no trato com
imagens e sua metodologia ¢ composta de trés niveis de significacao:
o primario e natural (pré-iconografia), o secundario ou convencional
(iconografia) e o intrinseco ao contetdo (iconologia). A iconografia,
segundo Panofsky, ¢ o exercicio que vem logo apds a observagao
das formas e cores que compdem o objeto (pré-iconografia). Ela
atribui sentido a alguma cena e reconhece o que ela pretende
mostrar, ou seja, trata-se de uma leitura da reunidao de elementos

visuais e da sua identificacio’.

afirmava que Maria era mae de Deus, nido por ter gerado a ele na eternidade, mas por ter gerado no tempo o
homem Deus. Maria se tornara a partir dai a mée de Jesus e Deus.

¢ GRAU-DIECKMANN, Patticia. Representaciones de los viajes de la Sagrada Familia. Eikén / Imago 2 (2012
/ 2) ISSN-e 2254-8718, p. 82.

7 PANOFSKY, Erwin. Iconografia e Iconologia: uma introdu¢ido ao estudo da arte da renascenca. In:
Significado nas artes visuais. Sao Paulo: Perspectiva S. A., 2009, p. 50-53.
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ALGUMAS REPRESENTACOES DA FUGA
PARA O EGITO

A iconografia da Fuga para o Egito conta com um

histérico de representa¢ao por diferentes oficios e
momentos da histéria. Temos conhecimento de sua
mais antiga representa¢ao em um relevo esculpido em

pedra talhada datado do século VIII que compde o

conjunto maior de uma grande cruz na Irlanda, a Moone
High Cross, ou cruz elevada (fig. 2). F uma representagio
muito esquematica, propria da estética dos povos anglo-
saxoes dos primérdios da Idade Média. Essa cena da
Fuga participa de um repertério de imagens que, como
uma histéria em quadrinhos, preenche a superficie de
uma high cross, que é uma cruz crista colocada em pé,
geralmente em ambiente externos, a maneira de uma
estela®. Sdo feitas em pedra e possuem a supertficie

completamente esculpida com relevos decorativos. Elas

aparecem tanto na Irlanda quanto na Gra-Bretanha,
sem que se saiba onde se desenvolveu primeiro.

Acredita-se que a tradigao das pedras picticas (ou pictas)

Figura 2: Detalhe da Cruz de Moone, A Fuga

da Escécia tenha influenciado a concepgio dessas para o Egito, s¢culo VIII, Kildare, Irlanda.
Foto: Ivan Vdovin, 2009. Disponivel em:
cruzes. Seu conjunto engloba varias outras passagens https://www.alamy.com/stock-

photo/moone-cross.html

biblicas, como o sacrificio de Isaac, Adio e Eva, etc’.
Figura 3: An6nimo espanhol. O milagre da

Com o passar do tempo, pelo menos até o palmeira na Fuga para o Egito. 1490-1510.
. Madeira policromada e dourada; 126.4 X 92.7
contexto da Contrarreforma, que vai mudar os rumos X 267 cm, 499 kg Nova York, The

Metropolitan Museum of Art. Crédito: ©The

da arte sacra por todo o territorio europeu, elementos .
Metropolitan Museum.

8 Placas em pedras, madeira ou faianca com inscri¢Ses feitas em sua superficie.

? GRAU- DIECKMAN, Patricia. Representaciones de los viajes de la Sagrada Familia. Eikon / Imago, ISSN-¢
2254-8718, Vol. 1, Ne. 2 @), 2012, p.88. Disponivel em:
<https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulorcodigo=4332604>.
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Figura 4: Giotto di Bondone (1267- 1337). A
Fuga para o Egito. 1302-1306. Afresco; 200
x 185 cm. Capela Degli Scrovegni — Padua
(Italia).

ROCALHA — Revista eletronica do

Centro de Estudos e Pesquisas em Historia da
Arte e Patriminio da UFS]

narrativos dos chamados textos apodcrifos foram incorporados as
diversas técnicas de execucao. Um episddio bastante recorrente foi
o Milagre da Palmeira que obteve as mais diversas adaptagoes pelos
artistas. A lenda de que uma palmeira se curvou sobre a Sagrada
Familia para que Maria pudesse se alimentar e logo em seguida
acabar com sua sede ganhou, através do conjunto escultérico de um
anonimo espanhol (fig. 3), policromia completa em todos os
pormenores expostos, inclusive nos frutos da arvore. Outro ponto
a ser observado sao os anjos que fazem forca para que ela que se
curve, reforcando ainda mais o imaginario religiosa envolvida no
milagre.

No final da Idade Média, Giotto di Bondone (1267- 1337)
também quis dar vida a cena em suas pinturas. Temos duas
representacOes atribuidas ao pintor e trataremos de uma a fim de
exemplificacao (fig. 4). Nela, seguem Maria, José, o Menino, trés
homens e uma mulher. A explicagdo para a presenga deles nos

remete aos evangelhos apocrifos, que dizem que: “Havia trés

s 10

rapazes viajando com José e uma menina com Maria

10 Pseudo-Mateus. Evangelhos apderifos, p. 6.
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A menina da cena ¢é representada vestida de vermelho,
enquanto os rapazes se dividem um ao lado de José,
como dito, ajudando-o a puxar o burro, os outros dois
caminham ao lado dela. A pintura de Giotto também é
um marco em uma revoluciao da histéria da arte no que
diz respeito a representagiao espacial, na retomada do
naturalismo que estaria apenas comecando, afinal
durante esse perfodo da histéria, da Idade Média, as
representagdes com paisagens, mesmo que ao fundo,
foram excluidas das representagdes do espago, e ele,
juntamente a outros homens de seu tempo, a retoma'’.
Outro momento da fuga tratado pela iconografia

foi o do Descanso durante a fuga para o Egito e sao inumeras
as representacoes que contemplam esse momento.
239 Trouxemos uma do pintor Adam Elsheimer (1578-
1610), inserida no periodo barroco (fig. 5). Nela
observamos um desafio a hierarquia de géneros que
naquele momento tendia a deixar as paisagens para
compor a cena e niao a ser ela o ponto de maior
observagao. A Sagrada Familia ¢ mostrada em tamanho
reduzido e, ao invés de dar vistas a ela, Elsheimer optou

por jogar com focos de luz dando total énfase a um céu

de cunho naturalista totalmente estrelado.

Figura 5: Adam Elsheimer (1578-1610). Descanso
durante a fuga para o Egito. 1609. 6leo sobre cobre; 31
x 41cm. Munique, Alte Pinakothek

11 GOMBRICH, Ernst H. A histéria da arte. Traducio Alvaro Cabral. Londres, Rio de Janeiro: LTC, 16°
edigdo, 1909-2001, p. 212.
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Figura 6: Anonimo. A fuga para o
Egito. Século XVIII. Terracota. Museu
de Arte Sacra SJDR, Sio Jodo del-Rei-
MG. Fotografia: Taina Camila Resende.
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Nela observamos um desafio a hierarquia de géneros que
naquele momento tendia a deixar as paisagens para compor a cena
e ndo a ser ela o ponto de maior observacao. A Sagrada Familia é
mostrada em tamanho reduzido e, ao invés de dar vistas a ela,
Elsheimer optou por jogar com focos de luz dando total énfase a
um céu de cunho naturalista totalmente estrelado. Ele havia viajado
para a Itdlia e se inteirou do descobrimento do telescopio que
mudou a percep¢io do homem sobre o espaco. O pintor quis
mostrar, além da mencao a Pseudo-Mateus de que a fuga se iniciara
a noite, que as estrelas eram incontaveis. Chamamos aten¢ao ainda
para a lua, seu reflexo no lago, a fogueira dos que acampavam a

esquerda e a lamparina de José.
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Outros oficios como ja dissemos também
contemplaram a  iconografia. Contamos com
exemplares em desenho, gravura e vitrais, mas nao
iremos nos estender a eles nesse momento. Passaremos

agora para o conjunto escultérico que trata nossa

pesquisa, exposto no MAS-SJDR (fig. 6).

Dentro do oratério, pudemos observar dois
conjuntos com técnica e estilos distintos, aos quais
chamamos de ‘conjunto principal’ e ‘conjunto
secundario’. Trataremos aqui somente do primeiro
conjunto por se tratar da iconografia referente a fuga e
porque identificamos através de um estudo maior
comparativo sua relacio com outras esculturas, o que

nos indicou uma possibilidade de atribuicao.

Como exposto acima, trata-se de dois conjuntos
escultéricos, o que nos recorda para as formagoes de
presépios onde se pode e retiram-se as pegas com
facilidade. Em fotografias mais antigas pudemos
observar que a inser¢do do grupo secundario ¢ recente,
possivelmente de gente do museu onde ele se encontra.
Assim como uma meia coluna ao fundo, que esta na
fotografia exposta no site do MAS- SJDR (fig. 1) e
quando fomos fotografar as pecas ja havia sido retirada
(fig. 6). Os musicos (conjunto secundario) sao figuras
que costumam compor alguns presépios dos séculos
XVIII e XIX, o que as aproxima ainda mais da nossa

hipotese.

Quanto ao conjunto primario forma-se a partir
das representa¢oes da Sagrada Familia e do burro,
personagem que nao foi mencionado nos textos

canonicos, apenas nos apocrifos. Sabe-se que depois da
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Figura 7: Valentim Correa Paes (atribuicao).
Presépio Sagrada Familia. Terracota; 35 x
25 cm. Século XVIII. Tiradentes- MG.

Acervo MAS: Museu de Arte Sacra de Sio
Paulo. Fotografia do catilogo Arte Barroca:
mostya, do  descobrimento.  Disponivel em:
<http://ihgt.blogspot.com/2013/09/presep
ios-antigos.html>.
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Contrarreforma a Igreja Catolica aboliu tudo que nao fazia parte dos
textos ‘oficiais’ religiosos o que influenciou na iconografia
internacional que passou em alguns casos a representar Maria
caminhando. Do mesmo modo sabemos que as artes plasticas da
capitania de Minas Gerais se baseavam em modelos europeus que
circulavam em biblias, por exemplo, como gravuras e missais'”. A
explicacdo para a presenca do animal, ainda com o contexto das
proibicdes, circula em torno da ideia de que, além do controle da
Igreja ndo ter sido total sobre as produgoes, ele pertenceu a um
particular, logo nao precisaria passar por alguma aprovagao, a nao

ser de quem o encomendou.

No conjunto primario pudemos observar as seguintes
caracteristicas: o material em que foi produzido é terracota, em
pequenas dimensoes, estando em Maria o maior ponto de
observac¢ao da peca e o ponto de maior tensao no manto da Virgem,
onde esta o Menino. Ha movimentag¢ao, caracterizada pela posi¢ao
das patas do burro, no caminhar de José e nas dobras esculpidas no
estofamento de Maria e José. Apesar de apresentarem distingoes, o
de Maria possui mais dobras e em alguns pontos foram feitos
arremates em formato de gota, o padrio do véu da escultura
mariana, com incisoes retilineas, pode ser observado também na

capa de Sio José.

Com excecdo do burro, que parece nio ter seguido todas as
etapas de policromia das demais pegas, tendo sido deixado na cor
branca, as duas outras esculturas foram douradas e policromadas nas
cores verde escuro, marrom ¢ laranja. Em todas as partes do corpo

que nao foi feito o estofamento, ha carnagio,

12BOHRER, Alex Fernandes. Mecenato e Fontes Iconograficas na Pintura Colonial Mineira: Ataide e o
Missal 34. Campinas: XXIV Coléquio CBHA, 2004, p. 1.
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tanto em Maria e no Menino quanto em José. O
acabamento é brilhante, concebido através do uso de
verniz ou brunimento com douramento aquoso, onde
a0 se fixar folhas de metal lhe confere essa aparéncia®.
Quanto aos acessorios, ha a canequinha de Sao José de
Botas, recorrente nessa representagao do santo,
referéncia a viagem que faziam. Maria por sua vez
carrega um resplendor prateado onde ha uma pomba,

representando o Espirito Santo.

VALENTIM CORREA PAES: UM
POSSIVEL MESTRE

A partir do conjunto escultérico do MAS-SJDR

o
N
Y

(fig. 6), encontramos um outro. Sio pegas de um
presépio do século XVIII (fig. 7) que atualmente fazem
parte do acervo do Museu de Arte Sacra de Sao Paulo
(MAS-SP). Segundo Santos Filho, as esculturas da
figura 7 pertenceram a uma familia de Tiradentes - MG,
antiga Vila de Sdo José. Maria José Veloso, a ‘Sa Cota’,
que residiu na cidade de Tiradentes, era a responsavel

pelo “mais espetacular presépio” daquelas terras. O

conjunto teria passado por heranca a

Figura 8: Valentim Correa Paes (°-
1817). Nossa Senhora da Assungio.
Madeira policromada e tecido (roca),
130 x 135 cm, 1782. Catedral Basilica de
Nossa Senhora do Pilar de Sio Jodo del-
Rei. Fotografia: COELHO, Beatriz.
Devogio e Arte, p. 176

Figura 9: Mestre Valentim (atribuicio).
Nossa Senhora da Piedade. Madeira
dourada e policromada, 100 x 52 cm.
Século XVIIL. Museu de Arte Sacra de
Sio Jodo del-Rei. Fotografia: COELHO,
Beatriz. Devogao e arte, p. 62;

13 COELHO, Beatriz. Materiais, técnicas e conservacdo. In: COELHO, Beatriz (org.) Devogdo e Arte-
Imaginaria religiosa em Minas Gerais. Sio Paulo: Edusp, 2005-2017, p. 233-245.
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Antonio Veloso e, apds a sua morte, teria ficado com um de seus
filhos, que o levou pra Lavras - MG e depois vendeu ao médico
pesquisador e colecionador Eduardo Etzel. Chegou ao MAS-SP
quando o Museu de presépios de Sio Paulo fechou, de onde fez

parte do acervo por um tempo desde sua venda pelo colecionador'*.

Notamos entre os dois conjuntos das figuras 6 e 7
semelhangas na posi¢ao em que ambas as esculturas marianas foram
colocadas, na tensiao sobre os mantos, das maos, na inclinagao da
cabeca, na disposi¢ao em que se encontram, sentadas. Além disso, a
forma do cabelo, um pouco escondido pelo véu e um pouco
aparente. Quanto a José, nas duas esculturas ele segura parte da
vestimenta com uma das maos, disposto de pé, com a tipologia que
caracteriza as vestes muito parecidas. A partir dessa hipotese, que os
grupos escultéricos das figuras 6 e 7 poderiam ter feito das
produgdes de uma mesma oficina atuante regido do Rio das Mortes,

continuamos nossas buscas.

Chegamos a possibilidade de autoria a Valentim Correa Paes
através de outras esculturas nas quais vimos proximidades estilisticas
com as ja expostas. Uma delas, uma Nossa Senhora da Assuncao da
Catedral Basilica de Nossa Senhora do Pilar de Sao Joao del-Ret (fig.

8) datada de 1782, tem documentagido comprovada e estudada por

Alvarenga”, que inclusive é uma das poucas bibliografias sobre Paes.

Figura ~ 10:  Mestre  Valentim Nessa escultura, por se tratar de uma imagem de vestir (roca),
atribuicdo). Sdo Sebastido. Museu de . .
E\rte Sgcri de Resende Costa. MG observamos proximidades com as figuras das outras ‘Marias’ sem

Fotografia: Taina C. Resende.
Figura 11: Mestre Valentim. S4o José

de Botas. Século XVIII. Museu de boca pequena e mios com dedos finos e alongados.
Arte Sacra de Resende Costa-MG.

Fotografia: Taina C. Resende;

analisar o panejamento. Todas possuem fei¢oes delicadas, nariz fino,

14 SANTOS FILHO, Olinto Rodrigues. Presépios Antigos- Uma tradi¢do quase perdida. Artigo publicado pelo
site do THGT, Instituto Historico de Tiradentes, 2013. Disponivel em:
<http://ihgt.blogspot.com/2013/09/presepios-antigos.html>.

15> ALVARENGA, Luiz de Melo. Igrejas de Sao Jodo del-Rei. Petropolis: Vozes, 1963. Apud: SANTOS FILHO,
Olinto R. Caracteristicas especificas e escultores identificados. In: COELHO, Beatriz (org.). Devogio e Arte-
Imaginaria Religiosa em Minas Gerais. Edusp: Sao Paulo. 2005-2017, p. 145.
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Marques havia identificado outras esculturas com
caracteristicas que ele atribuiu a Paes no que diz respeito
ao panejamento: ¢ anguloso, com dobras elaboradas em
“Y” em varios sentidos, com as finalizacGes em
formato de gota e boa adequagdo aos corpos e ao
gestual. A tipologia do rosto com testas largas
horizontalmente e as témporas descobertas, espaco
entre as sobrancelhas, onde se inicia o nariz, sendo este
retilineo, no caso feminino e sutilmente adunco, no
masculino. Olhos com o globo ocular aparente e
destacados, labios projetados para frente e queixo
esférico. No que se refere ao trabalho de esculpir as
maos, bem proporcionadas anatomicamente, com 0s
dedos anular e médio quase sempre juntos, em ao
menos uma delas. Os pés, quando aparentes, possuem
os dedos bem marcados, com o halux menor que os
outros. Por fim, os cabelos, quando esculpidos, sido
divididos ao meio a partir do centro da testa, sinuosos,
com volumes laterais, tendo as orelhas parcialmente

cobertas'.

Esse autor atribui a Paes trés conjuntos
escultéricos, sendo eles: uma imagem de Nossa Senhora
da Piedade encontrada no Museu de Arte Sacra de Sio
Joao del Rei- MG (fig.9), um grupo do Calvario
pertencente a uma colecao particular na mesma cidade
e uma imagem de Sao Sebastiao (fig.10), encontrada no
Museu de Arte Sacra de Resende Costa - MG, vizinha
de Sao Joao del-Rei. O autor acredita que as trés possam
ser o ponto de partida para a identificagdo de uma

“escola” que Valentim fizera parte e chama

16 MARQUES, Edmilson Barreto. A obra de Valentim Correa Paes como referencial para identificacdo de uma
“Escola” na Regido de Sao Jodo del-Rei e o Sul de Minas. CEIB IB 2. p. 56.
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atencdo para a necessidade de mais pesquisas sobre ele. Segundo

Marques:

O carater unico de suas obras pode ser
claramente observado na mintucia de
detalhes, na criatividade e, principalmente na
genialidade de solu¢coes formais, que sio a
marca inconfundivel e incontestavel de sua
producio artistica. O estudo aprofundado
dos estudos dos trabalhos de Valentim e sua
“escola” se faz necessario, ndo s6 para
conferir autoria a este expressivo acetvo,
mas principalmente para reconhecer os
méritos de um importante artista mineiro
que produziu mais do que esculturas,
produziu um estilo préprio!”.

Concordamos com as consideracdes de Marques e também
defendemos a hipotese de uma “escola” que Valentim fizera parte,
além de uma possivel lideranga em uma oficina o que lhe conferiu a
posicao de Mestre. Consideramos isso a partir de uma declaracao do
escultor que afirma que tivera ao menos um aprendiz, de nome Joao.
Diz o trecho de seu testamento: “Hum menino que me foi exposto
pt. nome de Jodo (...) principiou a aprender o off® (oficio) comigo,
e logo q. pode fazer alguma coisa, tudo quanto fazia hera p* Sy, e

algumas vezes ge. eu lhe mandava fazer pagava o seu jornal” 18

Acrescentamos ainda uma escultura representando Sao José de
Botas (tig.11) exposta no Museu de Arte Sacra de Resende Costa-
MG e um conjunto representando a Corvagio de Maria no cén do

acervo da Igreja de Sao Francisco de Assis em Sao Jodo del-Rei (fig.

12).

Dentre todas essas imagens citadas, a fim de buscar maior

clareza acerca de nossa hipdtese, comparamos uma a uma buscando

17 Tbid., p. 60.

18 Testamento e Inventirio de Valentim Cotrea Paes, 1817-1818. Arquivo do Museu Regional de sio Jodo Del
Rei- IPHAN, caixa 98 e 553. apud: SANTOS FILHO, Olinto R. Caracteristicas especificas e escultores
identificados. In: COELHO, Beatriz (org.). Devogio e Arte- Imagindria Religiosa em Minas Gerais. Sao Paulo: Edusp,

2005-2017, p. 145
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elementos que fossem recorrentes. O resultado foi:
semelhangas em um detalhe nos dedos, estando sempre
dois deles dispostos bem proximos, o que se repete em
todos os conjuntos analisados (fig. 13); semelhanc¢a no
panejamento das vestes dos trés Sido ‘Josés’
apresentados, o do conjunto do oratério do MAS-

SJDR, do presépio do MAS- SP e o do MAS-RC,
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Figura 12: Mestre Valentim (atribuicdo). Coroagdo
de Maria no céu. Terracota. Século XVIIL Igreja

Sdo Francisco de Assis. Fotografia: Banco de dados
CEPHAP - UFS]/Marcos Luan.




Figura 13- a: Mestre Valentim. Detalhe Nossa
Senhora da Assuncio, figura 8; Figura 13-b:
Mestre Valentim (atribuicdo). Detalhe Sio
Sebastido, figura 10; Figura 13- c: Mestre
Valentim (atribuicdo). Detalhe Sio José de
Botas, figura 11; Figura 13- d: Mestre Valentim

(atribuicio). Detalhe Nossa Senhora do
Desterro, figura 6.
348
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aparecendo em ambos as dobras em Y identificadas por Marques
(fig. 14). Evocando a essas ainda aparecem as da imagem de Nossa
Senhora da Piedade do MAS-SJDR, de Nossa Senhora do Desterro,
do conjunto da Fuga para o Egito do MAS- SJDR e da Virgem das
pegas do presépio do MAS- SP.

A tipologia dos rostos também se aproxima. No Jesus com a
¢ruz do oratério da Igreja de Sao Francisco, no Senbor Morto do MAS-
SJDR, no Sao Sebastiao e no Sao José de Botas, estes ultimos do MAS-
RC, encontraremos as seguintes semelhangas: rostos ovalados, nariz
fino, olhos proeminentes, boca pequena. Naqueles que contém a
interpretagao da barba, as caracteristicas também sio proximas,
apresentando estrias e uma divisio ao meio (fig. 15). A parte que
fora destinada aos cabelos também se aproxima uma das outras,
principalmente nas figuras de Jesus Cristo (Igreja Sao Francisco),
Cristo cructficado (Nossa Senhora da Piedade, MAS-SJDR), Sao José de
Botas e Sao Sebastiao (MAS-RC), onde foram incorporadas ondas em
direcao a parte de tras da cabega.

A partir de tudo o que foi levantado, reiteramos a hipétese da
“escola” que Valentim Correa Paes fizera parte e de uma oficina de
escultura liderada por ele. Tamanhas coincidéncias encontradas em
um espago territorial préoximo nos ajudaram a compor essa ideia,
apesar disso entendemos que ainda sdo necessarios mais analises e
estudos sobre a atuacdo desse mestre ‘esquecido’ e pretendemos

fazé-lo em outro momento.
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Figura 14- a: Mestre Valentim (atribui¢o).
Detalhe Sio José, figura 7; Figura 14- b:
Mestre Valentim (atribui¢io). Detalhe Sao
José de Botas, figura 11; Figura 14- c:
Mestre Valentim (atribuicao). Detalhe Sao
José de Botas, Fuga para o Egito, figura 6

Figura 15- a: Mestre Valentim (atribuido).
Detalhe Jesus Cristo, figura 12; Figura 15-
b: Mestre Valentim (atribuido). Detalhe
Senhor Morto, figura 9; Figura 15- c
Mestre Valentim (atribuido). Detalhe Sio
José de Botas, figura 11; Figura 15- d:
Mestre Valentim (atribuido). Detalhe Sao
Sebastido, figura 10.

Conclusodes Parciais
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Como ja dito no inicio desse ensaio, nossa
pesquisa ainda se encontra em andamento, por esse
motivo nao iremos fazer conclusdes finais, apenas
parciais. Iniciamos nossa analise por um oratorio que
continha a representacdo da Fuga para o Egito,
mapeamos os elementos mais recorrentes € pousamos
em Valentim Correa Paes que pode vir a ser um dos
mestres das tantas oficinas de arte colonial. Para o
conjunto por nos trabalhado, ainda reiteramos uma
possivel relacdo entre Venancio, a quem pertenceu o
oratério, comprovado por seu inventirio'” e Valentim.
Ambos foram contratados pela mesma Igreja, a Matriz
de Nossa Senhora do Pilar, viveram em tempos
proximos e os oficios que exerciam no campo das artes
eram complementares (Venancio era encarnador de
imagens, além de pintor). Como dito acima, ainda
carecemos de mais estudos e analises, mas para um
primeiro momento ‘concluimos’ com essa hipotese:
Valentim fizera parte de um grupo de escultores da
regido do Rio das Mortes e uma de suas possiveis
esculturas teria sido parte de um conjunto que

pertencera a Venancio.
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‘Decorar para indicar’ - A
ornamenta¢cao Rococo nos oratorios
domésticos  devocionais como
elemento de indicagao iconografica:

Portugal e Minas Gerais — séculos
XVI I I -XIX | Lucas Rodrigues’

Resumo: O presente artigo apresenta reflexdes acerca do papel da ornamentagio de
vocabulario Rococéd nos oratérios domésticos de fatura portuguesa e brasileira, a fim de
compreendé-la como elemento simbdlico na sacra iconografia dos oratérios, e nao somente
como decoragio. Consideramos que a ornamentagao, através da sua disposi¢ao espacial no
‘corpo’ do oratério, possui a fungao de indicar a centralidade da devogao representada por
meio da imaginaria sagrada, sob o preceito da ‘orientagao para o centro’, o que faz com que
o historiador da arte sacra luso-brasileira dirija um novo olhar para a decoragao de interiores
como complemento da iconografia e nio somente decoragao como sintoma estético de uma
época.

Palavras-chave: Oratérios domésticos, ornamentagao, rococo religioso, arte luso-brasileira

Resumen: El presente articulo apresenta reflexiones sobre la funcién de la ornamentacion
del vocabulario Rococo en los oratorios domesticos portugueces e brasilefios, para
compreenderlos como elemento simbolico en la iconografia sagrada de los oratorios, y no
somiente como decoracion. Concluimos que la ornamentacion, atrabes de su disposicion
espacial en su ‘cuerpo’, tenga la funcién de indicar la centralidad de la devocién representada
en la sacra escultura, sob los preceptos de la ‘orientacion para el centro’, haciendo con que el
historiador del arte luso-brasilefia tenga un nuevo mirar para la decoracién de los oratorios
como elemento de la iconografia y no solamente decoracién como sintoma estetico de una
epoca.

Palabras-llaves: Oratorios domesticos, ornamentacion, rococo religioso, arte luso-brasilefia

! Mestrando no Programa de Pés-Graduagio em Histéria — Programa de Pés-Graduacio em Histéria (Linha
Cultura e Identidade) da Universidade Federal de Sdo Joao del-Rei, sob orientagao da Profa. Dra. Leticia Martins
de Andrade. Coordenador e pesquisador associado do Centro de Estudos e Pesquisas em Histéria da Arte e
Patrimonio da UFS].

lucasr.academico@gmail.com
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As reflexoes aqui apresentadas sdao fruto de parte da minha
pesquisa sobre a arte dos oratorios domésticos de cunho devocional
em Minas Gerais nos séculos XVIII e XIX, pesquisa que desenvolvi
ao longo do meu mestrado em Histéria pelo Programa de Pos-
Graduagdao em Historia da Universidade Federal de Sdo Jodo del-
Rei. Em minha pesquisa, desenvolvi uma trajetéria historica e
artistica da origem, do simbolismo, das dinamicas sociais e da
expressao artistica desses objetos tio presentes e tdo significativos

na religiosidade doméstica da antiga capitania das Minas do Ouro.

Durante a pesquisa, ao analisar a ornamentag¢ao pictorica dos
oratorios domésticos em Minas Gerais, pude observar certos
padrées compositivos que, durante a Analise Formal, foram se
tornando cada vez mais claros e mais objetivos. Ao buscar
antecedentes europeus desses padroes pictdricos na ornamentacao
dos oratérios domésticos, principalmente na produgiao portuguesa
— a matriz da arte dos oratérios em Minas Gerais, assim como em
todo o territério que compunha na época a América Portuguesa —
notel que o padrio também se fazia representar nos oratorios
lusitanos, o que fez com que o meu horizonte se expandisse para
buscar referéncias na tentativa de compreender satisfatoriamente
esse tipo de ornamentacio. E nesse sentido que no presente texto
busco langar algumas reflexdes acerca do papel da ornamentacao

pictorica e o seu significado possivel através da analise formal.

Antes disso, gostaria apenas de introduzir brevemente o
nosso objeto estudado e a peculiaridade do mesmo no meio social
em que foi produzido e utilizado. Do latim oratorium (lugar de
orag¢ao), o Padre Raphael Bluteau em seu Vocabulirio Portuguez e

Latino assim definiu no século XVIII:

ORATORIO. Especie de Capella pequena, em que
com licenca do Pontifice, & do Prelado se pode
dizer Missa. Sacellum domesticum. |...].
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ORATORIO. Especie de Ermida,
ou Capella publica, que (como
advertiu Domingos Macro no seu
Hierolexicom, verbo Oratorium) nao se
pode erigitr sem licenca do
Diocesano.

ORATORIO. Tambem ha oratorios,
que se cavao na parede, ou se fazem
a modo de armirios, com duas
portas; tem dentro hum Christo
crucificado, & outras imagens, que
convidao a orar. Por falta de palavra
prépria lhe  poderas  chamar,
Amarium, ou armariolum sacrum.

ORATORIOSINHO. He a modo de
hum pequeno armario portatil, com
hum Menino Jesus de cera dentro, ou
com a figura de outro Santo, que o
Ermitio, ou outra pessoa que o traz
da a beijar, com a esperanca da
esmolinha. Certo estrangeyro depois
de beijar a dita imagem, ou figura, foy
tomar da cabeceyra da cama hum
Christo, & depois de o dar a beijar ao
Ermitdo, sem lhe dar cousa alguma,
lhe disse muy fezudo, Estamos pagos.”

As definicoes acima transcritas do VVocabulirio
Portugnez e Latino se referem ao oratério doméstico, um
lugar ou objeto para a vivéncia da devogido privada de
individuos e da familia que figura, desde a Idade Média,
como parte da dinamica da religiosidade privada na
Europa, com ampla adesao no reino de Portugal desde
o século XV e tendo o seu apogeu nos séculos XVIII e
XIX.> Na América Portuguesa, principalmente em
Minas Gerais, os séculos XVIII e XIX foram as
centurias em que mais se produziu oratérios
domésticos, podendo ser considerados elementos

indissociaveis da religiosidade doméstica colonial.*

2 BLUTEAU, Pe. Raphaecl. Vocabulario Portuguez e Latino, aulico, anatémico, architectonico, bellico,
botinico... COIMBRA: Real Collegio das Artes da Companhia de Jesu, 1712. p. 99-100 | Acervo Biblioteca
Brasiliana Guita e José Mindlim — USP.

3 MARQUES, Joao Francisco. Ora¢ao e devogdes. In:. AZEVEDO, Catlos Moteira (cord.) Historia religiosa
de Portugal. Centro de Estudos de Histéria Religiosa da Universidade Catdlica Portuguesa. Rio de Mouro:
Circulo de Leitores, 2000, pp. 603-665.

4+ MOTT, Luiz. Cotidiano e vivéncia religiosa: entre a capela e o calundu. In SOUZA, Laura de Mello e;
NOVAIS, Fernando. Histéria da vida privada no Brasil: cotidiano e vida privada na América
Portuguesa. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1997, pp. 155-220.
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O oratério doméstico, segundo Silveli Russo, pode ser
compreendido como fendémeno da vida privada e vinculado a dois
universos teligiosos distintos: a liturgia e a devog¢io.” Partindo da
defini¢do do padre jesuita Juan Bauptista Ferreres em sua obra Los
oratorios y el altar domestico portatil. Segun la vigente disciplina concordada con
el novissimo Sumario de oratorios concedido en la Cruzada. Comentario
historico-candnico-liturgico, citado por Silveli Russo, o oratoério

doméstico:

[.] em sentido lato, significa um lugar,
relativamente pequeno, dedicado a oragdo e ao culto
de Deus. Neste sentido [...] qualquer pessoa pode
ter em casa um oratério, destinado para ele um local
apropriado; resguardando em seu interior: quadros,
estatuas, altar sem ara etc., em que se possa meditar,
rezar o rosario, fazer alguma novena etc.,
individualmente ou com toda a familia. Para isto
ndo ¢ necessario obter nenhuma permissao especial
das autoridades eclesiasticas.

De outra maneira, caso o oratotio tivesse a fun¢ao de celebrar
os sacramentos, sobretudo a Eucaristia, este deveria ser aprovado
pela autoridade eclesiastica através de um complexo e dispendioso
processo burocratico e conter as alfaias e demais objetos de culto,
além de conter a pedra d"ara no altar do oratério.” O objeto que nos
interessa nessa analise, portanto, é o oratério doméstico movel,
constituido como artefato de cunho estritamente devocional: se
trata do oratério como pequeno armarium de duas portas, o oratorio
portatil, o oratério nicho e até o oratorio vitrine que, em Portugal, é
também conhecido como maquineta. Este ultimo recebera um

maior destaque nesse estudo.

5 RUSSO, Silveli Maria de Toledo. Espago doméstico, devogio e arte: A construgio historica do acervo
de oratorios brasileiro — séculos XVIII e XIX. Sio Paulo: Editora Alameda, 2014

¢ FERRERES, Juan Bauptista apud RUSSO, Silveli Maria de Toledo. Espago doméstico, devogio e arte: A
construgdo historica do acervo de oratérios brasileiro — séculos XVIII e XIX. Sio Paulo: Editora

Alameda, 2014, p. 32.

7RUSSO, Silveli Maria de Toledo. Conceitua¢oes em torno de um artefato religioso. Anais do XXVI Simpdsio
Nacional de Histéria — ANPUH. Sao Paulo, julho de 2011, p. 4.
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Ao selecionarmos previamente um acervo de
oratorios domésticos produzidos em Portugal e Minas
Gerais nos séculos XVIII e XIX (nas cole¢bes privadas
e musealizadas sobretudo), verificamos que em seu
interior havia uma curiosa composi¢io ornamental. O
oratério doméstico moével possui, em primeiro lugar,
uma estrutura externa e interna que sempre fara alusao
a trés universos artisticos: a do mobiliario, da
retabulistica ¢ da miniatura. No mobiliirio, o oratério
figura como um armario de duas portas de pequeno,
médio ou grande porte. Em seu interior, com certa
frequéncia, havera uma estrutura retabular 2 moda dos
retabulos de gosto Barroco e Rococéd servindo de
suporte para a imaginaria. Nesse aspecto, as linguagens
do mobiliario e da retabulistica se encontram e se
tornam uma constante na produg¢ao dos oratérios tanto

em Portugal como em Minas Gerais.

Além desses dois universos, a arte da miniatura
também ¢é empregada, com o artista/artifice
reproduzindo em escala pormenorizada retabulos e até
espagos ideais, tornando-os objetos com notavel
verossimilhanga com os templos cristios que, em
primeiro momento, poderiam ser consideradas
verdadeiras maquetes. Tal aspecto pode ser observado
num belo oratério-bala atribuido a Francisco Vieira
Servas (pertencente ao acervo do Museu do Oratério
em Ouro Preto, MG) assim como no expressivo
oratorio de pousar executado pelo pintor Luiz Caetano
de Miranda no antigo Arraial do Tijuco, hoje a cidade
de Diamantina (presente no acervo do Museu do

Diamante).
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[Fig. 1] Oratério doméstico (maquineta).
Séc. XVIIL.  Portugal.  Madeira
recortada, dourada e policromada.
Grupo escultérico com tema da Paixdo.
Colegdo particular. Banco de dados
Cabral Moncada.

Sio Joao del-Rei, MG | Ano I, vol. T |
2020 | EHAP (1) | pp. 352-373

ROCALHA — Revista eletrinica do

Centro de Estudos e Pesquisas em Historia da
Arte e Patriminio da UFS]

Em especial nos oratérios executados sob o estilo do Rococo
religioso, com talha profusa em rocalhas, elementos fitomorficos e
demais ornamentos do gosto, percebemos que o seu interior é
decorado com pintura ornamental, geralmente composta por
motivos florais como rosas, dalias e folhagens diversas, além de
tecido adamascado em vermelhos e dourados, constituindo-se como
verdadeiros ‘papéis de parede’. Os oratérios executados na
linguagem do Barroco apresentario, no campo da representagao
pictérica, a pintura figurativa que tem como funcdo auxiliar
iconograficamente a devogao que é, majoritariamente, representada
através de uma pega escultdrica. O padrio mais observado ¢ o do
Calvario, onde a pintura figurativa ocorre como complemento de
uma cena ou ainda como fundo cenografico, como demonstramos

no quadro abaixo:

Modos de representagio escultural e pictorica nos oratorios
domésticos com o tema do Calvario

1. Grupo escultérico sendo o crucificado, Matia e Jodo Evangelista com fundo
pintado com a representacio do monte, de Jerusalém, de outros personagens
— pintura cenografica

2. Grupo escultérico sendo apenas o crucificado e com fundo pintado com a
representacdo de Maria, Jodo Evangelista numa perspectiva, unidos formam
uma cenografia

Porém, nos oratérios concebidos sob o estilo Rococd, que
tanto em Portugal como em Minas Gerais ¢ reconhecido como
estilo josefino ou Dom José I, o tema do Calvario ocorre somente
com a representacio escultorica, tendo um fundo meramente
decorado com elementos florais. Em Portugal, podemos perceber
no oratorio ilustrado na figura 1, a cena do calvario sendo
representada em pecas de imaginaria e, ao fundo, a decoragao floral.
A composicao ‘imaginaria-fundo floral’ também ocorre com outras
iconografias além do tema da Paixao, como podemos observar na

figura 2.
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Percebemos, porém, um certo ‘comportamento’
da ornamentagdo pictérica no fundo do oratério.
Podemos observar que os elementos florais e
vegetalistas da ornamentagdo pictérica possuem um
movimento de convergéncia para o centro, onde se
localiza um ponto central. O efeito de movimento de
convergéncia para um ponto fixo ocorre a partir da
duplicagao da pintura, onde um lado espelha
fidedighamente o que esta representado no outro,
formando uma espécie de ‘papel de parede’
padronizado. Além disso, o vértice imaginario que une
a duplicacdo se encontra no centro da pe¢a, onde
normalmente sera localizada a escultura devocional ao

qual o oratério é dedicado.

Vemos no detalhe abaixo [fig.3] o conjunto
escultérico do crucificado ao centro, ladeado pela
Virgem Maria e Sdo Joao Evangelista. A decoragio
pictérica no fundo, a partir de sua movimentagao, da
um efeito de ‘enquadramento’ ao conjunto,
contornando-o e imprimindo a ele centralidade, efeito

muito bem observado para quem olha frontalmente a

pega.

[Fig. 2] Oratirio domiéstico (maquineta). Séc. XVIIL
Portugal. Madeira recortada, dourada e policromada.
Museu de Aveiro, Portugal. Foto: José Pessoa (2010).

[Fig. 3] Detalhe. Oratirio doméstico (maquineta). Séc.
XVIII. Portugal. Madeira recortada, dourada e
polictomada. Grupo escultérico com tema da
Paixdo. Colegdo particular. Banco de dados Cabral
Moncada.

Sio Jodo del-Rei, MG | Ano I, vol. T |
2020 | EHAP (I) | pp. 352-373

ROCALHA — Revista eletronica do

Centro de Estudos e Pesquisas em Historia da
Arte e Patriminio da UFS]




[Fig. 4] Oratorio (maquineta) com Cristo
Crucificado. Séc. XVIII. Portugal. Banco de
dados Cabral Moncada.
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Num outro exemplo, podemos observar a mesma
composicao imagética [fig. 4]. No fundo, os elementos florais sio
espelhados a partir de um vértice imaginario que, nesse caso, ¢
ocupado pelo crucificado no centro. Reparamos que as flores,
sobretudo nas pétalas douradas, realgam e denotam a cruz no
centro, como se a imaginaria sustentasse as pequenas guirlandas e
demais flores num arranjo. Ao mesmo tempo, as proprias flores na
parte superior do crucificado parecem seguir o mesmo angulo
posicional dos bragos da cruz, efeito esse realcado pelas flores acima

dos bragos e acima da cabega da cruz, emoldurando a peca.

O exemplo da figura 4 nos lanca inquietagdes. Em primeiro
lugar, a formatagao da pintura ornamental de fundo, unida a cruz,
nos indica uma intencionalidade do attista/artifice em provocar o
efeito de perfeita conjun¢ao entre a pintura e a escultura, fazendo
com que as formas alcancem harmonia, o bon goit tio desejado do
Rococd, onde os elementos decorativos possufam a fungao de
tornar a obra adequada. Em segundo lugar, a intencionalidade do
artista em alcancar a simetria e o espelhamento também nos indica
a carga simbolica que a ornamenta¢do adquire nos oratorios
domésticos, fazendo com que meros elementos florais alcancem um

status iconografico.

O mesmo efeito de perfeita simetria, adquirido pela técnica
do espelhamento das formas, também ocorre com os fundos
adamascados em tecido, que eram utilizados como forro dos fundos
e laterais das pecas de mobiliario, como podemos observar na
figura 5 onde a simetria através do espelhamento das formas ¢ ainda

mais visivel.

Num outro oratério, representado na figura 6, podemos
observar no fundo pintado com elementos vegetalistas e flores um
aspecto muito curioso da composi¢ao da ornamentagao pictorica. O

espelhamento dos elementos vegetalistas e florais ocorre nao a partir
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de um vértice imaginario, como na maioria dos
oratorios-maquineta portugueses, mas o proprio vértice
central aparece com a interrup¢ao do espelhamento,
formando uma coluna vertical sem pintura. Nesse
vértice, pensamos que um crucifixo das mesmas
propor¢oes e volumetria completaria o ‘espago em
branco’,  potencializando o  espelhamento e
contornando (realizando quase um efeito de moldura) a

cruz.

A técnica de espelhamento ornamental advém de
uma tradi¢do ja consolidada na arte europeia. Nos riscos
de retabulos, portas e interiores — via de regra — ocorria
de o artista desenhar apenas um lado do modelo e,
quando o executava, o espelhava fidedignamente. No
caso especifico da pintura ornamental, Vitor Serrao nos
indica que a sua composicao sempre se atém a um
elemento central. A ornamentacio de grotesques (em
Portugal ¢ conhecido como brutesco) desde o século
XVII ¢ utilizada em espagos construidos a fim de os
“qualificar com maior evidéncia como obra de arte total,
numa espécie de dimensiao portuguesa do conceito

bellotiano de be/ composto”

[Fig. 5] Oratirio domeéstico (maquineta). Séc. XVIIL. Estilo D. José
I. Portugal. Pau-santo. Madeira entalhada e envernizada.
184x150x65cm. Colegdo particular. Banco de dados Cabral
Moncada.

[Fig. 6] Oratério doméstico (maquineta). Séc. XVIII-XIX.
Estilo de transi¢io (D. José para D. Maria). Pau-santo. Colegao
particular. Banco de dados Cabral Moncada.
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8 SERRAQ, Vitor. O “brutesco nacional” e a pintura de azulejos no tempo do Barroco” (1640-1725). In:. Um
gosto portugués — o uso do azulejo no século XVII. Lisboa: MNAz/Athena, 2012, pp. 183-200.

Bel composto — Conceito empregado por Gian Pietro Bellori (1613-16906) acerca da globalidade artistica: a obra
de arte total. Indica Gian Lorenzo Bernini (1598-1680) como o maior artista que soube expressar a conjuncao

harmonica entre arquitetura, pintura e escultura.
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[Fig. 7] Planche 6. Séc. XVIII. Fonte:
ROGER-MILES.  Awnthologie  des — arts
decoratifs  —  Architecture,  decoration et

amenblement... Paris: Edouard Rouveyre,
Editeur, 1904.
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Para Joao Miguel dos Santos Simoes, citado por Vitor Serrio:

[.] as composicdes de brutesco sio sempre
centradas num motivo principal [...] e desenvolvem-
se simetricamente segundo um eixo vertical;
ligando-se ao motivo central por meio de ornatos
lineares ou formais, todo o conjunto forma uma
unidade, sem solu¢des de continuidade.’

O gosto pela total integracio entre ornamentagao e
arquitetura em Portugal perdurou até datas avangadas do século
XVII, o que, segundo Serrdo, “explica a perenidade do gosto
ornamental” com tais caracteristicas.'” Se compararmos a
ornamentagao vegetalista e floral de vocabulario rocaille, reconhecido
como estilo Dom José I (o Rococéd portugués) com o ‘modo de
representabilidade’ do  brutesco, podemos perceber a mesma
tendéncia do desenvolvimento decorativo a partir de um eixo
central, indicando e denotando o elemento ‘essencial’, ou seja, uma
representacdo iconografica. Na ornamentistica francesa, o
espelhamento dos elementos para enquadrar uma representacio
figurativa ja ocorria, como podemos verificar na figura 7, com a
total replicagdo dos elementos para o emolduramento da cena

iconografica.

® SERRAO, Vitor. op. cit. p. 183.
10 SERRAO, Vitor. op. cit. p. 184.
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Na pintura de quadratura, a técnica de

espelhamento se torna ainda mais intencional, como
podemos observar no representativo risco para um teto,
com o tema da Virgem e o Menino Jesus na Gloria [fig.
8]. Vemos que o artista enquadrou o tema principal no
centro do forro, sendo emoldurado por quatro modelos
ornamentais: um composto por medalhoes com efigies,
outro com elementos vegetalistas e anjos, adiante mais
um composto por folhas de acanto e demais elementos
arquitetonicos e ornamentais de gosto Classico e, por
fim, uma decoracdo de visualidade mais simples, com
vasos de flores. Todos os modelos tinham como
estruturagao basica a continuidade da arquitetura real,
imprimindo a visualidade o #rompe /'veil ¢ a cena central
como uma ‘abertura para o céu’, tipico modelo da
pintura de quadratura que atingira o seu apice no século

XVIIL

Sio Jodo del-Rei, MG | Ano I, vol. T |
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[Fig. 8] Anonimo. Design para um teto com a 1 irgem
¢ 0 Menino na Gloria. Séc. XVIIL. Italia. Caneta e
tinta com lavagem amarela, cinza e marrom.
Metropolitan Museum of Art.

Agradeco especialmente a
Luciana Giovaninni pela
indicacao da referida obra.



[Fig. 9] Joaquim José da Natividade.
Detalhe de retabulo lateral. Séc. XIX. Capela
do Divino Espirito Santo. Sdo Jodo del-
Rei — MG. Foto do autor (2018).
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Tendo em vista o exposto acima, percebemos que na
manufatura dos oratérios domésticos, o mesmo modelo
composicional da ornamentagao pictérica fora aplicado em sua
execu¢ao. A ornamentagao pictorica interna possuia, portanto, uma
intencionalidade: a de denotar o elemento principal, em suma, a

iconografia religiosa ali representada na imaginaria.

O modelo de pintura ornamental dos oratérios domésticos
portugueses, concebido sob o Rococd, também aparece na
manufatura colonial. Os oratérios mineiros, com influéncia direta
do estilo Dom José, também possufam em seu interior a pintura
floral. Ocorre, normalmente, sob um fundo azul-claro, com flores
isoladas ou em buqués triplos compostos por rosas, dalias e
margaridas. Tais flores, junto a folhagens, sao representadas sob
uma trelica branca ou fundo de ‘lantejoulas’ (pequenos pontos em
cor branca feitos em pincel). Em Minas Gerais, o motivo da
ornamenta¢ao de flores triplas sob fundo azul com ‘antejoulas’
alcangou elevada representabilidade em oratérios domésticos,
camarins de retabulos e em panejamento de imaginaria sob as maos
do pintor mineiro Joaquim José da Natividade (morto em 1841),

como podemos observar no detalhe ilustrado na figura 9.

Nos exemplares mineiros, percebemos que a orientacio
ornamental nao se limita a técnica do espelhamento, mas realiza um
curioso posicionamento dos elementos ornamentais de acordo com
a posi¢ao do elemento central a ser acrescentado posteriormente. O
primeiro exemplo ocorre na ornamentagao pictorica  dos
emblematicos ‘oratérios-lapinha’, tipologia reconhecida como do
estilo Rococéd que, nas palavras de Maria Alice Castello-Branco, se
trata de uma pegca distintiva do Rococé religioso desenvolvido na

antiga Capitania."'

1 CASTELLO-BRANCO, Maria Alice Honétio Sanna. Os oratérios mineiros em estilo D. José I e a utilizagdo
do vidro plano no Brasil: a importincia da analise dos materiais na datacdo das obras religiosas. In:. Revista
Imagem, n. 5, Belo Horizonte — MG, Centro de Estudos da Imagindria Brasileira, 2009, pp. 303-312.
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Notamos no primeiro exemplo o fundo pintado
com duas caracteristicas: decorativa e figurativa. A
pintura decorativa se faz representar através das flores
vermelhas (comumente denominadas ‘rosinhas de
malabar’) que sao localizadas no centro da peca,
ladeando o madeiro da cruz, em seguida as mesmas
‘rosinhas’ sao distribuidas nas bases das peanhas e ao
longo das nuvens algodoadas. Em seguida, a pintura
figurativa representa um resplendor que circunda — via
de regra — o corpo do cristo na cruz, figura que alude
iconograficamente a uma ‘abertura no céu’, a fim de
denotar a figura de Jesus crucificado. Esse modelo
pictérico se repete na esmagadora maioria dos oratorios

dessa tipologia, com poucas variagdes.

Em outras tipologias, como a do ‘oratério-
armario de pousar’, os elementos vegetalistas e florais
sao representados sob fundo azul-claro, com

espagamento entre um e outro, porém, ainda se atendo

Il

em ‘denotar e indicar o essencial’.

NN =

[Fig. 10] Oratério doméstico. Tipologia ‘lapinha’. Séc. XVIII. Minas
Gerais. Museu da Inconfidéncia, Ouro Preto — MG. Fonte: Banco de

AN AR

dados Projeto Tainacam.

[Fig. 11] Detalhe. Oratério doméstico. Tipologia Tapinha’. Séc.
XVIII. Minas Gerais. Colegdo particular. Exposicio ‘Barroco
Ardente e Sincrético’. Museu Afro-Brasil, Sio Paulo — SP. Foto do
autor (2018).
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[Fig. 12] Oratério doméstico. Séc. XIX.
Minas Gerais. Museu Regional do Serro
“Casa dos Ottoni”, Serro — MG. Fonte:
Banco de dados Projeto Tainacam.

[Fig. 13] Oratério doméstico. Séc. XIX.
Minas Gerais. Museu Regional do Serro
“Casa dos Ottoni”, Serro — MG. Fonte:
Banco de dados Projeto Tainacam.
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Os modelos podem variar entre posicionamentos aleatorios
de elementos florais, ou centralizados, ou ainda em padroes de
‘papel de parede’, com fundo em ‘lantejoulas’ como podemos
observar na figura 13. Diante do exposto, podemos retornar a nossa
problematica inicial: teria a ornamentacio uma significagdo
iconografica? No campo da iconografia crista, as flores possuem
significagdo propria, aludindo a determinado assunto e relacionado
diretamente a algum tema ou personagem especifico, como o
tradicional tema da Anuncia¢ao da Virgem Maria onde a ‘agucena’,
por exemplo, possufa como atributo o ideal de candura, pureza,
fertilidade e florescimento espiritual.”” Nos oratérios domésticos
portugueses e mineiros, o elemento floral muito recorrente na
pintura decorativa é a rosa. Em seguida, principalmente na fatura

mineira, a dalia, o cravo, o crisintemo e demais folhagens.

O estudo do significado intrinseco das flores, a fim de se
compreender a sua aplicacio na composicao da iconografia crista,
possui uma fonte primaria primordial: o Tratado das significacoens das
plantas, flores, e frutos, que se referem na Sagrada Escrittura: tiradas de divinas,
e humanas letras, com suas breves consideragoes pelo Padre Fr. Isidoro de
Barreyra (edi¢ao de 1698). Nesse momento, nos servimos das ‘breves
consideracdes’ do Fr. Isidoro para compreendermos o sentido das

flores que enunciamos.

No campo do simbdlico, a rosa possui o significado da graca e
possuli ligagao direta com a Virgem Maria. Para Frei Isidoro, a rosa

“Por ser a graca a melhor, & mais preciosa prenda, que a alma possue, he

12 SILVA, Alcina Silva Santos. As flores na pintura da “Anunciagdo” nos séculos XVI e XVII — A
simbologia cristd e a arte decorativa. Dissertacio de Mestrado. Mestrado em Historia da Arte Portuguesa.
Faculdade de Letras da Universidade do Porto. Porto, 2011, p. 14.
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significada na mais excelente flor, que a terra cria”.” Segundo
Alcina Silva, a rosa se refere a Maria em consequéncia
da invocacio “Rosa Mistica”, da I.itania Lauretana, ¢
também — curiosamente — também esta associada a
Cristo, por significar o calice que recolhe o sangue do
Salvador ou ainda a “transfiguracio das gotas desse
sangue”."* Tal vinculagio da rosa nio somente 2
iconografia mariana, mas também a cristologica, faz
com que os fundos pintados com decoragao floral dos
oratorios domésticos possuam maior simbolismo em
relacio a iconografia retratada pela imaginaria,
extrapolando a sua fungdo meramente decorativa,

como tem sido interpretada até entao.

A popular margarida, o Chrysanthenum coronarium,
também possui significagao vinculada a Virgem Maria,
porém, recebe atributos simbolicos relacionados ao
lagubre, 2 morte, aos temas funebres.” A dalia, sendo
normalmente confundida com o cravo vermelho (que
ocorre normalmente na composi¢ao floral de arranjo
triangular do pintor mineiro Joaquim José da
Natividade, como ilustrado na figura 9) nao possui uma
definicao no simbolismo floral cristao, embora o cravo

possua um atributo divino relacionado diretamente 2a

(@D

sua etimologia grega: “flor de Deus”.' Além disso,
importante frisar que quando a espécie da flor em

especifico ndo possuia nenhuma significagao simbolica,

13 BARREYRA, Isidoro de (Fr.) Tratado das significagoens das plantas, flores, e frutos, que se referem
na Sagrada Escrittura: tiradas de divinas, e humanas letras, com suas breves consideragdes pelo Padre
Fr. Isidoro de Barreyra. Lisboa: na officina de Manoel Lopes Ferreyra & a sua custa, 1698. Acervo da
Biblioteca Nacional Portuguesa. p. 332.

14 SILVA, Alcina Silva Santos. op. cit. p. 55.

15 SILVA, Alcina Silva Santos. As flores na pintura da “Anunciagdo” nos séculos XVI e XVII — A
simbologia cristd e a arte decorativa. Dissertacio de Mestrado. Mestrado em Histéria da Arte Portuguesa.
Faculdade de Letras da Universidade do Porto. Porto, 2011, p. 48.

16 SILVA, Alcina Silva Santos. op. cit. p. 49-50.
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[Fig. 14] Detalhe. Oratério doméstico.
Séc. XIX. Sio Jodo del-Rei. Museu
Regional de Sao Jodo del-Rei, Sio Jodo
del-Rei — MG. Foto do autor (2018).
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a utilizacdo das cores assumia o atributo iconografico. A paleta nao

determinava, somente, a iconografia dos santos, mas também era
utilizada nas composig¢oes florais, o que nao limitava a representagao
ornamental a mera miémesis da natureza, mas também atribuia

significado ao conjunto como um todo.

E quanto ao enquadramento dos elementos florais nos fundos
pintados dos oratérios domésticos? Consideramos esse ponto de
maxima importancia, pois, ¢ justamente o ‘enquadramento
posicional’ que nos revela a dimensao simbolica da ornamentagao.
Como pudemos observar nos oratérios acima ilustrados, vimos o
uso da técnica de espelhamento da pintura tendo como ponto
unificador um vértice central que seria ocupado, posteriormente,
com uma peca de imaginaria (normalmente uma cruz). Tal aspecto
¢ o que consideramos ser a tendéncia do ‘movimento de

convergéncia para o centro’.
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Quem nos revela esse ‘movimento de
convergéncia para o centro’ é o historiador Thomas

Golsenne, quando indica que a ornamentagao:

[..] ndo é somente decoragdo. Este
ultimo ¢, de fato, um regime ético-
estético que determina a funcdo da
ornamentagao, cujo objetivo é tornar
o suporte agradavel, atrair o olhar
para ele e tornar a forma adequada ao
conteudo, ou seja, para atingir uma
beleza adequada. Uma beleza
apropriada confere a composi¢io um
movimento de convergéncia em
direcdo ao centro, ou seja, O sujeito,
o essencial. [...] a beleza da forma ¢
adequada quando cumpre
plenamente sua fun¢do decorativa,
niao enganando ou fingindo ser
essencial, sabendo nao ultrapassar os
limites do quadro, quando sabe ser
discreta. Falo da moldura de uma
pintura porque é o préprio exemplo
de ornamento decorativo: deve ser
belo o suficiente para atrair a vista,
mas niao muito para cativa-la. Uma
ornamentagao excéntrica e excessiva,
nio relacionada ao sujeito ou ao
suporte, nio ¢ decorativa e nem
adequada.!”

O exemplo da ‘moldura’ num quadro fica latente
com a maquineta de fatura mineira, produzida na
transicao do século XIX para o XX em Diamantina,
pelas alunas do Educandario Feminino de Nossa
Senhora das Dores [fig. 15], onde a decorag¢ao possui
papel de indicar o elemento central: a estampa de Sdo

Jodo Batista."

17 GOLSENNE, Thomas; DURFELD, Michael; ROQUE, Geoges; SCOTT, Katie; WARNCKE, Carsten-
Peter. ’ornemental : esthétique de la différence in Perspective. 1 | 2010, mis en ligne le 14 aoat 2013, consulté
le 14 aott 2019, p. 3-4. [tradug@o e interpretagdo minhas]

18 Tais maquinetas (oratérios domésticos feitos de papel colorido e dourado, estampas — registos de santo — e
enquadrados em molduras douradas e lacradas cm vidro plano) sdo pegas artisticas de fatura
predominantemente feminina. A referéncia da localizagdo da manufatura de tais maquinetas no Brasil Col6nia
e Império que temos é que eram produzidas no Reconcavo Baiano, especificamente no Recolhimento de Nossa
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[Fig. 15] Alunas do Educandario
Feminino de Nossa Senhora das Dores.
Maguineta com estampa de Sao Joao Batista.
Séc. XIX-XX. Museu do Diamante,
Diamantina — MG. Fonte: Baco de
dados Projeto Tainacanm.
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Vemos nessa curiosa maquineta retangular, confeccionada em
papel dourado, madeira e vidro plano, um efeito de emolduramento
dos ornamentos em torno do regisfo com a representagao de Sao Joao
Batista ao centro. Podemos observar a curiosa representabilidade de
pequenas volutas e motivos florais executados em papel dourado e
enrolado, circundando o elemento central no quadro. A maquineta
do Educandario de Nossa Senhora das Dores ¢, para esse estudo,
um objeto de sintese, representando idealmente o ‘movimento de

convergéncia para o centro’.

A ornamentagao pictérica de fundo dos oratérios domésticos,
longe de ser mera decoragao, possui a fungao de indicar o elemento
primordial, denotando a cena central como aquilo que ¢é ‘essencial’
no campo da devogao. Os oratérios domésticos, artefatos
primordiais da devog¢do catdlica portuguesa e mineira e objetos
representativos da adequacio e privatizacao da fé catdlica no ambito
do lar (configurados como ecclesiae domesticae) nao possuem, em sua
composi¢ao, nenhum elemento colocado a esmo. Nesse sentido,
nos distanciamos da historiografia que atribui a ornamentagao
pictorica nos fundos de retabulos, oratérios e obras afins um sentido
pobre, desprovido de significado. Pelo contrario, quando as flores e
elementos vegetalistas ndo possuem uma significacao iconografica
explicita, o enquadramento posicional é o elemento determinante
para atribuir significado, o que torna o conjunto pintura-escultura-
arquitetura (essa ultima representada pela estrutura retabular do
orat6rio) uma obra de arte total, com todos os elementos

constituindo uma unidade de significado.

Senhora dos Humildes, em Santo Ant6nio da Purificacdo. Devido a auséncia das Ordens Religiosas em Minas
Gerais, por lei real, pensamos ter inexistido tal manufatura feminina na Capitania, porém, o objeto que
representamos acima, pertencente ao acervo do Museu do Diamante, prova o contrario. Para mais informacoes
acerca da tipologia, iconografia e historico das maquinetas baianas, ver: FREIRE, Luiz Alberto Ribeiro. As
maquinetas do recolhimento dos humildes: definicao, noticias, iconografia e tipologia. In GERALDO, Sheila
Cabo & COSTA, Luiz Claudio da (orgs.). Anais do Encontro da Associagio Nacional de Pesquisadores
em Artes Plasticas [recurso eletronico]. Rio de Janeiro, ANPAP, 2011
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Por fim, consideramos essencial pensar o
oratorio doméstico como uma unidade de significado,
onde, a partitr da ideia de ‘obra de arte total)
identificamos que a pintura ornamental e figurativa e a
imaginaria religiosa, assim como a talha retabular e de
vocabulario  arquitetonico, possuem  significacdo
iconografica. No tocante em especifico a ornamentagao
pictérica de fundo, a sua func¢ao ¢ a de indicar, denotar
e direcionar o olhar do devoto para o centro, para o
primordial, para o essencial. Sendo assim, diante do
exposto, se faz mister utilizar o ‘primado do olhat’,
tarefa essencial do historiador da arte, para que
comecemos um processo de reavaliar, valorar e
reabilitar o ornamento decorativo como elemento de
distingdo iconografica. A decoragiao Barroca e Rococod
(sobretudo essa ultima) ndao se faz presente para

meramente decorar, mas decora para indicar.
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Analise do Retabulo da Capela de Sao
Sebastiio das Aguas Claras em Nova

Lima - MG | Savilly Aimée Teixeira Buttros '

Resumo: O presente artigo teve como orientagao analisar o retabulo da Capela de Sio
Sebastiio, localizada no distrito de Sao Sebastizo das Aguas Claras (popularmente conhecido
como Macacos), em Nova Lima, Minas Gerais. A analise abrangeu os aspectos historicos e
morfolégicos da pega. O retabulo possui elementos que o enquadram no Estilo Nacional
Portugués, primeira fase do Barroco, manifestado em Minas Gerais no final do século XVII
e anos iniciais do XVIII. A partir das caracteristicas formais do retabulo de Sio Sebastiao,
foi feita uma comparagao com os retabulos colaterais da Igreja Matriz de Nossa Senhora da
Conceigao de Raposos devido as suas semelhangas estéticas, as quais niao haviam sido
relatadas na historiografia até entdo. A analise comparativa teve por finalidade investigar
possiveis relagoes de projeto, atuagao de uma oficina em comum na confec¢ao dos retabulos
ou o desmembramento de um conjunto inicial da Igreja Matriz de Raposos. Através da
aferi¢ao das medidas, foi atestada uma ligacao de projeto, pois as pe¢as de Raposos e Macacos
apresentam medidas similares. Entretanto, a escassez documental impossibilitou a
confirmagao de atuacao de uma mesma oficina ou que as pegas fizessem parte de um
conjunto anteriormente. Por fim, ressaltou-se a importancia da continuidade das pesquisas
acerca dos retabulos e oficinas atuantes em territério mineiro, sobretudo na primeira metade
do século XVIII.

Palavras-chave: Retabulo. Barroco. Nova Lima. Raposos. Arte Sacra.

11T Mestranda no Programa de Pés-graduacdo em Patrimonio Cultural, Paisagens e Cidadania pela Universidade
Federal de Vigosa. Endereco eletronico: sbuttros@gmail.com
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Introdugiao

Durante o século XVIII, o dinamismo econémico decorrente
da exploracdo aurifera atraiu imigrantes portugueses ¢ de outras
regides do Brasil para Minas Gerais. O aumento populacional na
regido das Minas acarretou em uma fase vivida da atividade
construtora, tanto de edificagoes civis quanto de templos religiosos
catdlicos. Os costumes e as referéncias formais portuguesas foram
aplicados aos primeiros templos, mesmo que de maneira
simplificada. Segundo Germain Bazin (1983), a partir de tal cenario,
ocorreram solugdes construtivas locais, diferentes da Metrépole™
No contexto citado, a ta/ha’ era considerada de suma importincia na
ornamenta¢do interna das igrejas e capelas, sendo uma tradigao

trazida de Portugal para construir e apoiar as imagens sacras.

De acordo com Robert Smith (1972), a talha tinha a mesma
importancia para Portugal quanto o marmore tinha na Itilia ou a
pedra na Franga quando se tratava do preenchimento interno. A
madeira entalhada e policromada poderia ser vista em retabulos,
altares, pulpitos, entre outros locais®. Os primeiros mestres
entalhadores e pintores no inicio do século XVIII em Minas Gerais
eram em sua maioria portugueses, pois ainda nao haviam escolas e

mestres formados nesse territorio.

Diante disso, o uso da talha como elemento de ornamenta¢ao
interna das primeiras igrejas de Minas Gerais foi influenciado pelo
estilo artistico que estava em voga no periodo em Portugal. Trata-se

do Barroco, o qual se manifestou de forma peculiar na talha

2BAZIN, Germain. A Arquitetura Religiosa Barroca no Brasil. Rio de Janeiro: Record, 1983. 2v. p.159.160.
3 A talha ¢ uma técnica escultdrica que consiste na remogao de partes de um bloco a fim de se obter a forma

desejada.

4+ SMITH, Robert C. A talha em Portugal. Lisboa: Livros Horizontes, 1962. p.7
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Figura 1- Retabulo-mor da
Capela de Sio Sebastido das
Aguas Claras. Autora: Savilly
Buttros, 2018.
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portuguesa, quando se originou o chamado Estilo
Nacional - termo cunhado por Reynaldo dos Santos e
também difundido por Robert Smith em seus artigos
sobre a talha portuguesa - ou Estilo Nacional
Portugués, no Brasil, termo indicado por Myriam
Oliveira. Essa tendéncia esteve presente nas igrejas dos
primeiros arraiais e vilas que se desenvolveram em
Minas, principalmente se considerarmos as zonas
proximas as margens dos rios, um dos principais meios

de locomocgio pelo territério na época.

Vista a importancia da talha do periodo, este
artigo tem como objetivo o estudo de um dos retabulos
remanescentes do infcio do século XVIII, cuja estrutura
e ornatos explicitam aspectos relacionados as
tendéncias artisticas do Estilo Nacional Portugués.
Localizado em na capela de Sio Sebastido das Aguas
Claras (Macacos), distrito de Nova Lima, Minas Geralis,
o retabulo (Figura 1) apresenta composi¢ao formal e
estilistica que possibilitou emendar comparagdes com
outros dois retabulos do mesmo estilo, presentes na
Igreja Matriz de Nossa Senhora da Concei¢ao de
Raposos, Minas Gerais (Figuras 2 e 3). A semelhanga
formal entre os trés retabulos pode indicar a circulagao
de um projeto, a atuagao de uma mesma oficina ou o
possivel desmembramento do acervo da Matriz de
Raposos, tendo um retabulo levado para Sao Sebastiao

das Aguas Claras.

Apesar dos trés retabulos citados apresentarem
semelhancas estéticas, ainda ndo foram encontrados
estudos que os relacionassem, tanto no ambito histérico
quanto na forma. Nesse sentido, este trabalho tem

como objetivo descrever as caracteristicas formais dos
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Figura 2- Retabulo colateral ao lado do
evangelho da Igreja Matriz de Nossa
Senhora da Concei¢iao de Raposos - MG.
Autora: Savilly Buttros, 2018.

Figura 3- Retabulo colateral ao lado da
epistola da Igreja Matriz de Nossa Senhora
da Conceicio de Raposos - MG. Autora:
Savilly Buttros, 2018.
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retabulos dos dois templos a fim de se investigar uma conexao de
projetos ou de execucgdo. A partir das lacunas nao respondidas,
observou-se que os retabulos de Raposos foram abordados de
maneira detalhada na tese de doutorado “A zalha do Estilo Nacional
Portugnés — Contexto Sociocultural e Produgao Artistica”, publicada
em 2015 por Alex Bohrer. O retibulo de Sio Sebastido das Aguas
Claras possui estudos relacionados a sua restauragao em dissertacao
publicada por Moema Queiroz em 2003, com o titulo “Rompendo os
tapumes: uma proposta de intervencado vivenciada através da
restauracao na comunidade de Sio Sebastido das Aguas Claras/
MG?”. Os trabalhos mencionados foram de grande importancia na
producdo do presente artigo. Entretanto, o retabulo de Sio
Sebastiao das Aguas Claras nao foi citado na tese mencionada sobre
o Estilo Nacional Portugués, tio pouco foram encontrados estudos
que o relacione com os retabulos colaterais de Raposos. Busca-se,
portanto, iniciar um processo de preenchimento dessa lacuna na

historiografia.
O retabulo do Estilo Nacional

O retabulo é uma estrutura localizada atrds da mesa de altar
com a funcao de apoiar imagens sacras € compor a ornamentacao
do interior de igrejas. Trata-se de um elemento de grande
importancia para a arte portuguesa, a qual se expressou de maneira
significativa no entalhe de retabulos em madeira policromada e
dourada’. A palavra ‘retibulo’ remete a0 latim ‘retaulo’, que significa
‘aquilo que est atras’, justamente atris ou acima da mesa de altar. B
comum que o retabulo seja chamado de altar, entretanto, esse tltimo

caracteriza a mesa na qual o sacerdote celebra o ritual eucaristico’.

5>BOHRER, Alex Fernandes. A talha do estilo nacional portugués em Minas Gerais: contexto sociocultural
e producio artistica. (Tese de Doutorado) - Programa de pds-graduagio em Histétia, FAFICH/UFMG, Belo
Horizonte, 2015. p. 21.

¢ Ibid., p. 21
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O Concilio de Trento (1545-1563) foi um fato
histérico que contribuiu para que os retabulos
ganhassem cada vez mais importancia na cenografia
religiosa, com suas caracteristicas arquitetonicas,
artisticas e simbolicas. Além da confirmacao do uso das
imagens sacras como meio de catequizagao, as hostias
passaram a ser guardada no retabulo, no
compartimento frontal chamado de ‘sacrario’. Isso
modificou o funcionamento das celebragoes e tornou a
peca ainda mais importante, pois serviria para abrigar o
elemento mais importante para a celebracio da
eucaristia, o corpo de Cristo, segundo o dogma da

transubstanciacio’.

O retabulo passou a representar um conjunto de
elementos fundamentais para a transmissao da
mensagem divina. O foco visual dos fiéis durante as
missas deveria atender as necessidades funcionais da
celebracao e também seguir padroes estéticos. Esses
padroes decorativos poderiam conter simbolos de
significado religioso, além de abrigar a imagem do santo
de devogao. Considerando-se a grande quantidade de
pessoas iletradas na época, a evangelizacao através de

meios visuais era fundamental®,

No contexto portugués, com o fim da Unido
Ibérica em 1640, a arte religiosa sofreu grande
transformagao. Separando-se da estética espanhola, as
novas tendéncias ornamentais deram ao retabulo
portugués carater original. De acordo com Robert

Smith:

7 Tbid., p. 25.
8 Tbid., p. 28.
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A revolugio efetuou-se pela acdo de dois
elementos indispensaveis — a coluna de fuste
em espiral, chamado ‘salomoénico’, e o
remate de arcos concéntricos, que,
combinados, deram ao retibulo portugués
uma nova estrutura, mas escultural do que
arquitetonica, dindmica em vez de estatica,
emprestando-lhe sentido de movimento e
efeito de unidade, e, juntos com folhas de
acanto em alto relevo, esses elementos
produziram a  primeira  manifestacdo
inteiramente barroca na histéria da arte
portuguesa.’

Por volta de 1675, ocorreu uma fase de transicio entre os
retabulos maneiristas e barrocos, na qual foram produzidos
retabulos que uniam caracteristicas dos dois estilos. Portanto, torna-
se dificil apurar sobre a primeira ocorréncia do Estilo Nacional que
apresentasse mais unidade estilistica, isto é, que reunisse os
principais elementos formais do estilo. Robert Smith, em seu livro
A talha em Portugal cita, nessa fase inicial, o retabulo marmoreo da
capela-mor da Igreja de Nossa Senhora do Loreto, localizada em
uma colonia italiana em Lisboa, destruida no terremoto de 1755. As
colunas salomonicas foram importadas de Génova em 1671 e eram
de tom verde. Esse retabulo ¢ mencionado com um dos primeiros a
portar caracteristicas do Estilo Nacional, principalmente as colunas
torsas. O autor ressalta que provavelmente nao havia ornamentagao
fitomorfica sobre as colunas e que outros templos em Lisboa
imitaram tal caracteristica'’. Isso revela que as colunas de fuste em
espiral que nio eram cobertas por ornamentacio fitomorfica

passaram a fazer parte de um modismo.

Como anteriormente mencionado, a coluna de fuste em
espiral ¢ o motivo mais caracteristico do estilo. Essa apresenta
sempre a ordem corintia ou composita e o fuste pode ser coberto

por parras de uva. De acordo com Smith, essas colunas sao referidas

9 SMITH, 1962, p. 69.
10 SMITH, 1962, p. 70.
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como ‘pseudo-salomoénicas’  pois niao  possuem
diferenciacao do terco inferior. Tais estruturas ladeiam
um camarim aberto, chamado de tribuna, onde hd um
trono para apoiar a escultura devocional. Acima das
colunas e do entablamento, o remate ¢ feito por arcos
conceéntricos, unidos por pegas dispostas como raios
(aduelas). Outros elementos decorativos sao as folhas
de acanto em alto relevo, por vezes em voluta, que pode

também incorporar pissaros e meninos''.

Os ornatos em folhas de acanto podem sugerir
formas que remetem a Arte Grotesca, advinda da Roma
Antiga”. Do grotesco também recotrem elementos
como flores com penddes saindo de seu centro, sereias,
mulheres gravidas com seios a mostra, carrancas,
cavalos, entre outras criaturas fantasticas". Sobre a
estrutura geral do retabulo do estilo nacional, suas raizes
remontam outro periodo da arte portuguesa. Segundo
Smith, os arcos concéntricos sdo caracteristicos das
portadas das igrejas romanicas e manuelinas'’. Outro
elemento recorrente é a misula, que fica abaixo das
colunas e que pode ser decorada por folhas de acanto
envolvendo uma forma que sugere vagamente um

coragao.

O momento de formagao dos primeiros arraiais
na regiao de Minas Gerais coincidiu com o periodo em
que o Estilo Nacional estava em voga. Considerando-

se que, naquela época, a locomocao pelo interior do

11 Ibid., p. 70-71.

121bid., p. 71.

13 BOHRER, 2015, p. 111-130.
14 SMITH, op. cit., p. 72.
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territorio era dificultada pela escassez de estradas, os incursionistas

utilizavam os rios para ocupar terras'.

Segundo Bohrer (2015), a localizagao dos remanescentes do
Estilo Nacional ~ Portugnés apresenta ligagdo com as bacias
hidrograficas. A Bacia do Rio das Velhas é citada como uma
importante zona de convergéncia, pois foi utilizada pelos
incursionistas paulistas em suas expedi¢oes pelas Minas. Além disso,
por ser afluente do Rio Sio Francisco, guiava pessoas vindas da
Bahia e Pernambuco ao centro das Minas. A regidao banhada por
esse rio atrafa pessoas pela presenca do ouro e passou a abrigar
importantes nucleos urbanos'®. Outras importantes bacias
hidrograficas de Minas Gerais onde ha exemplares do Estilo
Nacional Portugués sio a do Alto Jequitinhonha e Médio Sao
Francisco (norte), entre as cidades estao Chapada do Norte, Matias
Cardoso, Minas Novas, Itapanhoacanga, Costa Sena e Diamantina.
No Vale do Rio Doce tem-se a Catedral de Mariana e diversos

exemplares nos distritos.

No ambito formal, a aplicagao do estilo advindo de Portugal
na regido das Minas se deu de diferentes maneiras, mesmo que as
pecas fossem da mesma data. Tiveram-se exemplares de alta
qualidade técnica e rigor formal, como na Matriz de Cachoeira do
Campo e na Capela de Nossa Senhora do O de Sabar4, mas também
alguns de execugao mais simples, como em Bota Fogo (Ouro Preto).
Entre os fatores que influenciaram tais variag¢oes, estao o poder
aquisitivo das irmandades religiosas, a disponibilidade de mao-de-
obra para o oficio do entalhe e os também os gostos locais. A partir
desses fatores, surgiam solugoes técnicas diversas na confecgao dos

retabulos!’.

15> BOHRER, 2015, p. 244-245.

16 Thid., p. 244-245.
17 Tbid., p. 83-244.

Sio Joao del-Rei, MG | Ano I, vol. T |
2020 | EHAP (I) | pp. 374-397



Figura 4- Retabulo-mor da Igreja Matriz
de Nossa Senhora de Nazaré de

Cachoeira do Campo - MG. Fonte:
Projeto “O Estilo Nacional Portugués

Senhora de Nazaré de Cachoeira do Campo (Ouro em Minas Gerais” (PIBIC/IFMG-OP).

A talha de retabulos como os da Matriz de Nossa

Preto) apresenta ornamentacdo profusa incluindo
elementos fitomoétficos, zoomorficos e
antropomoérficos. A policromia segue o tipo “talha
dourada”, utilizando folhas de ouro'. J4 em Raposos e
Macacos, tem-se o caso de retabulos com espiras lisas.
E provivel que o uso de espiras lisas tenha sido uma
alternativa para irmandades mais pobres, pois a
ornamentagao fitomorfica exigiria  entalhe  mais
elaborado, como colocado por Bohrer". Entretanto, é

possivel encontrar retabulos de espira lisa com requinte

18 Thid., p. 313.
19 BOHRER, 2015, p. 253-258.
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ornamental, como os retabulos marmoéreos portugueses, a exemplo
na Igreja de Nossa Senhora da Penha de Franca em Tlhavo, na regido
de Aveiro, seguindo o modismo iniciado na Igreja de Nossa Senhora
do Loreto em Lisboa. Em Minas Gerais, ha dois retabulos da nave
da Igreja Matriz de Nossa Senhora da Concei¢ao de Sabara (MG),
que mesmo com espiras nao-ornamentadas, apresentam certa

complexidade técnica na talha e na policromia.

O Estilo Nacional Portugués foi empregado em Minas Gerais
até por volta de 1730, sendo o Estilo Joanino seu consecutivo. Nessa
transicdo ¢ possivel encontrar retabulos que unem caracteristicas
dos dois estilos, como os retibulos de Santo Antonio e de Nossa
Senhora das Dores da Igreja Matriz de Nossa Senhora do Pilar em
Ouro Preto, com a recorréncia de elementos como festdes de flores,
mulheres com bracos arrematados em voluta, entre outros

elementos®.

A regido de Macacos e a Capela de Sio Sebastido das Aguas

Claras

A regido da atual cidade de Nova Lima, da qual Sdo Sebastiao
¢ um distrito, foi ocupada por bandeirantes paulistas na virada do
século XVII para o XVIII. Campos de Congonhas (nome que o
local recebeu naquela época) era repleta de cursos d’agua, como o
Ribeirao dos Cristais, Ribeirdao do Campo e Ribeirdo dos Macacos.
A vasta presenca de agua facilitava a mineracao feita por aluviao, um

tipo de lavagem com a agua dos rios!,

O ouro de aluvidao foi um sistema de extragao que declinou

logo nos primeiros anos de atividade. Novos métodos de mineragao,

20 Ibid., p. 400-401.

2IQUEIROZ, Moema Nascimento. Rompendo os tapumes: uma proposta de interagdo vivenciada
através da restauragdo na comunidade de Sdo Sebastido das Aguas Claras / MG. (Dissertagio de
Mestrado) — Programa de p6s-graduacio em Atrtes Visuais, EBA/UFMG, Belo Horizonte, 2003. p. 25.
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mas também mais caros, foram implementados. A mina
de Morro Velho teve sua primeira extragio em 1725 e
esteve ativa por muitos anos, mas o avango tecnolégico
era cada vez mais requisitado para a continuidade de sua

exploracio™.

O arraial de S3o Sebastido dos Macacos teve sua
origem na primeira metade do século XVIII, também
impulsionada pela mineragao e pelas rotas de comércio
que abasteciam regiio”. Em 1740, Sio Sebastido estava
incluido no censo populacional da Vila de Sabara.
Formou-se um pequeno nucleo urbano, visto que as
primeiras datas minerais foram concedidas entre 1765 e
1798. Em 1837, havia cerca de 255 habitantes, de
acordo com o Departamento de Meméria e Patrimonio

de Nova Lima, citado por Moema Queiroz™.

A Capela de Sao Sebastido foi construida na
metade do século XVIII, onde atualmente é o centro
do distrito. Existem relatos de que havia uma capela
primitiva dos primeiros anos do mesmo século,
localizada no atual bairro Capela Velha, mas nao foram
encontradas comprovagdes documentais. Ao longo dos
séculos XIX e XX, a capela passou por algumas
reformas que interviram em suas caracteristicas iniciais,
como o aumento da sacristia, substituicio dos forros e
pisos e a construcao de um anexo ao fundo. Houve
também a demolicao do antigo cemitério por volta dos

anos 30, segundo a Cartilha Sobre o Patrimonio de

22 Idem.
23 VILLELA, Braulio Carsalade. Nova Lima: Formagio Histérica. Belo Horizonte: Cultura, 1998, p.102.
2 QUEIROZ, 2003, p. 30.
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Figura 5- Pormenores do trono e
colunas do retibulo de Sio Sebastiao.
Autora: Savilly Buttros, 2018
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Nova Lima®. As origens das imagens sacras nio sio conhecidas,

assim como a do retabulo™.
Anilise formal do retabulo-mor da Capela de S4o Sebastido

Vistos os fatos histéricos que permearam a construgao da
Capela de Sio Sebastido das Aguas Claras e a origem desconhecida
do retabulo-mor, vé-se necessario realizar uma analise formal dessa

peca para que se compreenda suas caracteristicas estilisticas.

A comegar pelo sotabanco do retabulo, observa-se a cor bege
com frisos em moldura na cor marrom claro. Acoplada ao
sotabanco e mais baixa tem-se uma mesa de altar de formato
sinuoso. A base do corpo é composta por quatro misulas nas
extremidades, no mesmo patamar do sacrario ao centro. As misulas
mais internas possuem ornamentacio com folhas de acanto em
voluta com um ornato que sugere uma forma de coragao ao centro;
as mais externas tém uma unica folha na parte frontal. O sacrario —
ao centro da banqueta trifacetada — ¢ decorado com folhas de acanto
que saem do plano e se projetam em relevo. A cor ocre predomina
na parte inferior, com as protuberancias escultéricas em vermelho.
As misulas sustentam colunas torsas do tipo pseudo-salomonicas®™

lisas, ou seja, ndo possuem ornamenta¢ao em talha.

As colunas, duas de cada lado, apresentam policromia
vermelha e finas linhas douradas entre os “gomos”. Esse detalhe
dourado também pode ser visto em retabulos portugueses, como na
Igreja de Santa Maria Maior de G6is (Coimbra), na Sé de Castelo
Branco e na Igreja de Nossa Senhora da Concei¢io de Magio
(Santarém). Em Minas Gerais, isto se repete na Capela de Santo

Amaro do Botafogo de Ouro Preto, na Igreja Matriz de Nossa

2 PREFEITURA MUNICIPAL DE NOVA LIMA. Cartilha sobre o patriménio cultural de Nova Lima.
Sectetaria Municipal de Cultura e Turismo. Nova Lima: Centro de Memoria de Nova Lima / Divisio de
Memoria e Patrimonio, 2016.

26 QUEIROZ, op. cit., p. 36.

27 Colunas torsas sem diferenciacio do terco infetior.
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Senhora da Concei¢ao de Raposos e na Igreja Matriz de

Nossa Senhora da Concei¢ao de Sabara.

Ha também pintura de folhas de parreira em tons
de dourado cinza escuro (possivelmente folha de prata
esmaecida) na extensao das colunas. O trecho inferior
apresenta espessura maior, diminuindo gradativamente
até o capitel. Os capitéis das colunas apresentam ordem
compodsita e policromia dourada. Atras das colunas é
possivel observar pilastras em tom ocre, as quais se
prolongam até o entablamento e ao coroamento. O
retabulo apresenta planta convexa, pois as colunas
centrais sao projetadas para o primeiro plano e as das

extremidades para o plano inferior.

Acima dos capitéis nota-se uma pequena
arquitrave recortada em quatro planos na vista frontal.
No primeiro plano, esta sobre as colunas centrais; no
segundo sobre a pilastra, no terceiro sobre as colunas
da extremidade; no quarto plano prolonga-se
lateralmente. Acima da pequena arquitrave, nota-se o
friso com quatro quadrados ornamentados, um sobre o
segmento de cada coluna. Os quadrados sao vermelhos
e os ornatos em ocre, os quais a tipologia niao foi
identificada. Sobre os frisos, vé-se a cornija recortada
em quatro planos, assim como como a arquitrave, e de
cor ocre. A arquitrave, o friso e a cornija compoem o

entablamento do retabulo.

Acima do entablamento, encontra-se o
coroamento em arco pleno. A frente dos arcos que se
prolongaram das pilastras, estdo as arquivoltas
concéntricas, sendo a arquivolta interna projetada para

frente, assim como as colunas internas. Fazendo a
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Figura 6- Vista lateral direita do retabulo de
Sdo Sebastido. Autora: Savilly Buttros, 2018.

Figura 7- Vista lateral esquerda do retabulo
de Sio Sebastido. Autora: Savilly Buttros,
2018.
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ligacdo entre esses planos, vé-se duas aduelas ornamentadas com
duas folhas de acanto, uma sobre cada arquivolta. A torsio das
arquivoltas nao é continua de uma ponta a outra, sendo o centro o
ponto de encontro de duas torsoes em sentidos opostos. No topo,
a0 centro, ha um medalhio com ornatos em “s” e motivos

fitomorficos, provavelmente folhas de acanto, emoldurando um

simbolo central nao identificado.

O camarim, parte central do retdbulo, possui uma espécie de
moldura chamada de ‘rendilhado’ com motivos fitomorficos em
dourado. Dentro do camarim é possivel observar o trono em forma
de anfora, ou “trono anforado” com motivos ornamentais
grotescos, tipicos da primeira fase do estilo barroco em Minas
Gerais®™. O trono ¢é ainda escalonado, sendo que hi uma base
chanfrada, um tronco curto e concavo, a anfora, outra base
chanfrada e mais um degrau em forma de bulbo. O prolongamento
do trono geralmente ¢ feito para melhor preenchimento da area do
camarim em relacdo ao tamanho da escultura sacra. A cor
predominante no trono é o vermelho com os grotescos e arestas em
dourado. Ja no fundo do camarim, observa-se uma pintura com
querubins (rostos angelicais alados), nuvens e raios ladeando a
escultura central, numa espécie de resplendor pintado. Sio notados

os tons octre, amarelo, vermelho e azul.

Sobre a imaginaria sacra existente no retabulo, pontua-se que
a escultura de Sdo Sebastiao ocupa o trono, preenchendo o nicho
central de forma harmonica. Abaixo dele, apoiados na base do
camarim, vé-se uma pequena imagem de Santana Mestra ao lado do
evangelho e uma de Santo Antonio ao lado da epistola. Ha também
um crucifixo em prata a frente do trono. Sobre o sotabanco, nota-
se ao lado do evangelho uma imagem de Sao Bras e Sao Gongalo ao

lado da epistola. Estruturalmente, pode-se dizer que o arranjo das

28 BOHRER, 2015, p. 111-130.
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imagens ¢ improvisado (com exce¢ao do Sio
Sebastido), pois o retabulo possui apenas um trono e

nao ha outros nichos ou peanhas.

Analise comparativa: os retabulos de Raposos e

Sio Sebastiio das Aguas Claras

O retabulo-mor da capela de Sio Sebastido das
Aguas Claras nio preenche toda a parede inferior da
capela-mor como foi recorrente em diversos modelos
do Estilo Nacional Portugués. Nao foram localizados
outros retabulos-mor da regido que apresentem tal
aspecto, ladeado por espagos vazios. Isso pode atestar
que o bem integrado nio foi projetado para essa
edificagao e, ademais, apresenta dimensdes semelhantes
as de retabulos colaterais e laterais, indicio de que
poderia ser essa a localizacdo primeira da pega antes de
ocupar o espa¢o onde hoje se encontra. Essa hipotese
¢é sustentada diante da semelhanca com os retabulos
colaterais da Igreja Matriz de Nossa Senhora da
Conceigao de Raposos — MG. As duas localidades sao
préximas e historicamente unidas pela bacia do Rio das
Velhas. Além disso, fatos historicos sobre a firmacao
das pardquias da regido podem sugerir relacio mais
préxima entre os templos de Raposos e Nova Lima,

como sera abordado posteriormente.

Diante dos aspectos incomuns na adaptagao do
retabulo de Sio Sebastido e da semelhanca com os
retabulos colaterais de Raposos, vé-se necessario
comparar os aspectos formais a fim de se investigar a
circulagdo de um mesmo projeto, a atuagao de uma
oficina ou o pertencimento das pecas a um mesmo

conjunto inicial.
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De acordo com o Inventirio do Patriménio Cultural da
Arquidiocese de Belo Horizonte, o qual cita o Conego Trindade, “a
freguesia de Nossa Senhora da Concei¢ao de Raposos julga-se ter
sido erguida por todo o ano de 1690 e ¢ a tradi¢do ser a primeira de
Minas Gerais”. Em 1695, algumas pardquias foram erguidas por
Direito Diocesano, mas funcionavam sem apoio do governo. No
primeiro momento, as capelas de Rio das Pedras, Rio Acima, Sabara,
Arraial Velho e Campos de Congonhas (atual Nova Lima) eram
filiais a Raposos, a qual foi elevada a condi¢ao de freguesia colativa

em 1724

A Paréquia de Nossa Senhora do Pilar das Congonhas (atual
Paréquia de Nova Lima) recebeu a posicao de pardquia colativa em
1752. Neste sentido, as igrejas de Congonhas do Sabara estiveram
subordinadas a Raposos por pelo menos cinquenta anos, incluindo
os anos iniciais de estruturacao. Em 1832, oitenta anos depois,
através de um Decreto Regencial, Nossa Senhora do Pilar foi
novamente anexada a Raposos. Apés a chegada de companhias
inglesas, a economia da regiao foi dinamizada e em 1836 a Paréquia
de Nossa Senhora do Pilar tornou-se independente da Paréquia de
Nossa Senhora da Conceigao de Raposos. Nesse mesmo ano, o
povoado tornou-se distrito de Sabara e teve seu nome alterado para

Congonhas do Sabar3™.

Nos dias atuais, a Capela de Sao Sebastido pertence a freguesia
de Santo Antonio de Nova Lima (MG). Mas ¢ possivel, segundo
Queiroz, que essa estivesse vinculada diretamente a Freguesia de

Nossa Senhora do Pilar de Congonhas anteriormente.

2 INVENTARIO DO PATRIMONIO CULTURAL DA ARQUIDIOCESE DE BELO HORIZONTE:
Igreja Nossa Senhora da Conceicdo Raposos (MG). p. 245.

3 QUEIROZ, 2003, p. 40.

3 Em 1891 a freguesia foi elevada a Vila, passando a se chamar Vila Nova de Lima, em referéncia ao governador
de Minas Gerais, nascido no local, Augusto de Lima. Em 1923, passou a ter o nome de Nova Lima.
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Na Igreja Matriz de Raposos, nos retabulos
colaterais, tem-se Santa Terezinha ao lado do
Evangelho e Sagrado Coracdo de Jesus ao lado da
epistola. Esses ndo deveriam ser os patronos originais
dos retabulos, visto que siao invocagdes surgidas no
século XIX. Esses dois retabulos sao quase idénticos
sob o ponto de vista da talha. Possuem as mesmas
dimensoes (com variagbes de poucos centimetros) e o
mesmo arranjo formal. Possuem diferengas sutis no
sentido da torsio das colunas, no desenho do
rendilhado do camarim e na ordem dos capiteis. Os
tampos das mesas de altar também possuem o mesmo
desenho com ornatos em folhas de acanto em voluta. A
policromia em tons de vermelho, azul, azul acinzentado

e dourado é também semelhante nos dois retabulos.

Ao compara-los ao retabulo da Capela de Sio
Sebastiao das Aguas Claras, exclusivamente sob o
ponto de vista da talha, nota-se a primeira diferenca no
sotabanco e na mesa de altar. Em Raposos o sotabanco
¢ mais baixo (entre 109 e 118 cm de altura) e é também
a mesa de altar. Ja em Sao Sebastiao, o sotabanco (126
cm de altura) é mais alto e possui uma mesa de altar
acoplada, além de estar sobre uma elevagdo no piso. As
caracteristicas formais da mesa de altar ndo sugerem o
estilo barroco, sendo provavelmente um acréscimo
posterior. A mesma hipétese se aplica ao sotabanco,

visto que estao acoplados.

Acima do sotabanco, a partir das misulas, os trés
retabulos apresentam a mesma largura (200
centimetros). O desenho das misulas ¢ também muito
semelhante, sendo que as mais externas possuem uma
longa folha de acanto e as mais internas tém o mesmo
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ornato, porém em voluta e com um desenho ao centro que sugere
o formato de um coragdo. Apesar de tal semelhanca entre os trés
retabulos, em Sio Sebastiao a talha possui menos protuberancias
e relevos em relagdao a Raposos. Tem-se, nessa parte especifica das
misulas, uma semelhan¢a de desenhos, mas uma divergéncia de
execucdo. Ao centro, onde em Sao Sebastiao ha um sacrario em

banqueta trifacetada, em Raposos ha uma banqueta lisa, porém, a

base do camarim ¢ saltada para fora em trés faces.

Figura 8- Vista lateral da misula do
retabulo de Sdo Sebastido. Autora: Savilly
Buttros, 2018.

Figura 9- Vista lateral da misula do
retabulo colateral de Raposos. Autora:
Savilly Buttros, 2018.

Figura 10- Vista frontal da mifsula do
retabulo de Sao Sebastido. Autora: Savilly
Buttros, 2018.

Figura 11- Vista frontal da misula do
retabulo colateral de Raposos. Autora:
Savilly Buttros, 2018.
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A altura da base das misulas até a parte superior

do entablamento é de 220 centimetros nos trés
retabulos. As colunas de todos os retibulos sio muito
semelhantes, com poucas diferencas no sentido da
tor¢ao. Os capiteis das colunas em Raposos divergem
entre si, sendo no retabulo do evangelho duas fileiras de
folhas de acanto no capitel, enquanto apenas uma com
folhas mais longas no da epistola. Em Sao Sebastiao, os
capiteis apresentam o mesmo desenho do retabulo da

epistola de Raposos.

O entablamento dos trés retabulos ¢ quase
idéntico. Ha em todos eles o mesmo tipo de
escalonamento. O coroamento ¢ também muito
semelhante, com duas arquivoltas concéntricas e duas
aduelas laterais ornadas com folhas de acanto. Em
Raposos, nos dois retabulos, ha “meia aduela” no topo,
ao centro do coroamento, sendo que esta cobre apenas
a arquivoltas que estdo mais atras. Ja em Sao Sebastido,
existe um medalhio com a forma que sugere um
coracao ladeada por folhas de acanto, nio sendo

possivel visualizar se ha “meia aduela” atras deste.
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Figura 12- Capitel do retabulo de Sio
Sebastido. Autora: Savilly Buttros, 2018.

Figura 13- Capitel do retibulo do
Sagrado Coragio de Jesus. Autora: Savilly
Buttros, 2018.

Figura 14- Capitel do retabulo de Santa
Terezinha. Autora: Savilly Buttros, 2018.
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No camarim, os retabulos de Raposos possuem diferenga no
desenho do rendilhado. Ao lado da epistola, o rendilhado possui
ramos pendentes e sinuosos com flores intercaladas. Ao lado do
evangelho, tem-se volutas e flores entrelacados com vasos na talha
em estilo grotesco. No retabulo de Sdo Sebastido, o desenho ¢é ainda
diferente dos dois exemplos de Raposos, mas mais semelhante ao
do evangelho em termos de volumetria, porém com menos vasos
na talha. Ao centro do camarim, os dois exemplares de Raposos nao

possuem trono, enquanto o de Sdo Sebastido possui.

A policromia ¢ o que mais difere os retabulos de Sdo Sebastiao
e Raposos. Porém, vale ressaltar que esse aspecto é o mais dinamico
e passivel de danos e intervengdes ao longo do tempo, pois ¢ a
camada mais superficial da peca. Atualmente, em Macacos, é notada
a predominancia das cores vermelho, ocre e dourado. Os ornatos
grotescos do trono reafirmam a antiguidade da pega, ou a0 menos
desse trecho, pois sao tipicos da primeira fase do Barroco. Ja em
Raposos, ha presenca de azul nas pilastras e arcos, mas também com
colunas vermelhas. Nos frisos e na cornija observam-se ornatos
pintados em formas geométricas nas cores preto e vermelho, os
quais sao tipicos e foram aplicados desde as primeiras manifestagoes

do estilo, como recorrente em Cachoeira do Campo e Sabara.

A similaridade de medidas confirma a hipdtese de que a
execucao das trés pecas foi baseada em um mesmo projeto. Esse
aspecto por si s6 nao é capaz de confirmar a atuagao de uma mesma
oficina na realizagao do trabalho, pois o projeto pode ter circulado.
Entretanto, a possibilidade de alguma oficina ter feito o retabulo
especialmente para a Capela de Sio Sebastiao baseando-se nos
retabulos de Raposos seria inusitada, pois seria mais comum que se

buscasse preencher as laterais da parede.

A possibilidade de atua¢ao de uma mesma oficina nos trés

retabulos ¢ aceitavel desde que se considere o
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trecho das misulas em Sido Sebastidio como uma
intervengao posterior de complementacao, pois nele a
talha apresenta menos volume em relagio a Raposos.
Ao lado direito do retabulo de Sio Sebastiao, uma face
da misula externa esta lisa, diferente do lado esquerdo
do retabulo. Portanto, nio houve uma execucio
completa da talha, o que corrobora a possibilidade de
ter havido acréscimos (ocorridos até apos a vigéncia do
barroco). Além disso, a peca em todo o patamar do
sacrario se difere dos retabulos de Raposos.
Comparando-se as colunas, o entablamento e o
coroamento, a semelhanca técnica do entalhe ¢ maior.
O trono do retabulo de Sido Sebastiao, mesmo sendo o
unico entre as pegas, dificilmente pode ser considerado
uma intervencao posterior, fora da época em que o
barroco esteve em voga. Isto porque o formato de
anfora e as pinturas em grotesco sao tipicas da primeira

fase do estilo.

Como ja mencionado, o retabulo de Sio
Sebastido possui dimensdes mais adequadas para um
retabulo colateral ou lateral. A hipdtese mais evidente é
a de que pode ter havido venda ou doagao do retabulo,
feita pela Igreja Matriz de Raposos para a Capela de Sao
Sebastiao, de maneira integra ou com pegas avulsas,
sendo adaptado ao novo templo dentro das
possibilidades da época. O sotabanco maior em Sao
Sebastido pode ter sido feito para que a pega alcangasse

o teto e preenchesse melhor o espaco.
Consideracoes Finais

Diante das demonstracoes realizadas e do

objetivo deste artigo em identificar uma relagao formal
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e histérica entre os retibulos de Sio Sebastido das Aguas Claras e
Raposos, pode-se indicar que as pegas compartilham uma referéncia
de projeto em comum. Isto pode ser atestado pelas semelhancas
formais e estilisticas e pelo fato dos retabulos apresentarem medidas

similares.

Lamentavelmente, a escassez documental ndo contribuiu para
que se confirmasse a atua¢ao de uma mesma oficina na confecgiao
dos trés retabulos. Também persiste uma lacuna de informacdes
sobre a possivel transferéncia da pega por parte da igreja de Raposos

para Sao Sebastiao, no desmembramento de um conjunto inicial.

As fases iniciais de produgoes artisticas em Minas Gerais ainda
sao pouco abordadas pela historiografia, sobretudo em relagao aos
mestres artifices e oficinas atuantes no territorio. Espera-se que esta
pesquisa contribua para abrir caminhos para outros estudos mais
aprofundados sobre a Capela de Sio Sebastiio das Aguas Claras ¢ a
Igreja de Nossa Senhora da Conceigao de Raposos, bem como a
relagao historica entre os dois templos. Enfatiza-se a importancia da
realizagdo de pesquisas sobre a talha da primeira metade do século
XVII a fim de possibilitar novos entendimentos sobre a arte e,
deste modo, contribuir para o conhecimento acerca dos patrimonios

do estado de Minas Gerais.
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Encontros entre alegorias
religiosas e  seculares na
Cmblemética b arroca | Eliane Pinbeiro da Silva

Resumo: Os livros de emblemas difundidos a partir do século XVI apresentavam-se como
conjuntos de #gpos, assuntos recorrentes, convenientes a invengao de alegorias, quer fossem
produzidas pelo discurso verbal ou por linguagens visuais. Alguns dos usos que se tornaram
frequentes para esse tipo de inven¢ao revelam a intersec¢ao entre interesses retoricos e
artisticos. Além de servirem como fonte de inspiracio e instru¢do aos artistas, essas
coletaneas de emblemas serviram como fonte de especulacdo e argumentagao para oradores,
oferecendo um repertério de lugares-comuns e meios de persuasio, que operam entre a
imaginacdo e a memoria dos observadores/ouvintes. Dentro deste tepettdtio, que se
fundamenta entre arte e retérica, interessa a este artigo destacar a permeabilidade entre
construgoes visuais religiosas cristds e seculares, especificamente em construcdes que
podemos denominar como cenas de apoteoses e cenas de trono, que se expandiram para o
Novo Mundo no periodo colonial.

Palavras-chave: pintura colonial; Mestre Ataide; Jodo de Deus Sepulveda; livros de
emblemas; Retorica.

Abstract: The emblem’s books, diffuses since the 16th century, presented as collections of
topos, subjects usually recommended for the inventions of allegories, whether literary or
produced by visual languages. Some of the frequent uses for this kind of invention reveal
the intersection among the rhetorical and artistic camps. Further that serving as inspiration
source and instructions for the artists, these collections of emblems serving as source of
speculation and argumentation for orators, offering a repertory of common-places and ways
of persuasion, that works between the imagination and memory of obsetver/listener. From
this repertory, based between art and rhetoric, interests to this article to highlight the
permeability between Christians and seculars visual constructions, especially, in
constructions that we could call apotheosis and throne scenes, that spreads to the New World
in the colonial period.

Keywords: colonial painting; Mestre Ataide; Joao de Deus Sepulveda; emblematic books;
rhetotic;

! Doutoranda em Artes Visuais pela Escola de Comunica¢des e Artes da Universidade de Sio Paulo e Mestre
em Artes Visuais (2017) formada pela mesma instituicdo. Possui graduacdo em Artes plasticas (ECA-USP, 2011)
com énfase em Histéria da Arte e bacharelado em gravura. E membro do Grupo de Estudos Arte&Fotografia
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Introdugiao

O objetivo deste artigo ¢ iniciar uma investigacao acerca da
natureza de algumas construcées visuais, difundidas, entre outros
meios, pelos livtos de emblemas, que compuseram parte
significativa do corpus de imagens referenciais para a produg¢ao

visual no Brasil colonial.

Certo aspecto da cultura de imagens, que prevaleceu com
forca até o século XVIII, encontrava na definicio visual de
conceitos e fenomenos um meio de expressio para o deleite,
instrucio e persuasio, dentro da alian¢a entdo indiscutivel entre arte
e retorica, assim como entre a retorica e todos os campos do

conhecimento no Velho Mundo.

Ao menos desde o século XVI, “ideias visuais” reproduzidas
nos livros tornam-se um novo género editorial, possibilitado pelos
entdo recentes avancos das técnicas de impressao e reprodugio
grafica. Tais compéndios permitiam mais uma modalidade de
encontro com o imaginario sobre a antiguidade classica, entao vista
sob as categorias renascentistas e barrocas de percepcio e
organiza¢ao dos saberes. Permitiam também a equiparagao a cultura
classica por meio do exercicio atualizado de um tipo de linguagem

que a evocava, a cria¢ao alegorica.

Os temas alegéricos passam, ao longo dos séculos, por um
processo de categorizagdo em segmentos distintos, como cenas
mitolégicas, sacras e seculares, frequentemente definidos pela
tematica e menos por seus modos de construcao, alocando-os entre

os géneros demais pictoricos historico, retratistico, paisagistico, etc.

Na produgao pictérica do século XIX no Brasil, na qual se
concentram meus interesses de estudo, ¢ possivel observar muitos
modelos compositivos que parecem ter sido constituidos num
processo de longa duragiao, e que demandam um olhar sobre a

cultura artistica colonial para que possamos compreender alguns
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aspectos de sua significagdo. Neste contexto, interessa
investigar a existéncia de construgdes visuais comuns as
alegorias sacras, mitolégicas e seculares, cujos modelos
foram difundidos, entre outros meios, pelas estampas

de tradugio’ e pelos livros de emblemas.

Partir-se-4 da andlise da iconografia e da estrutura
compositiva de dois motivos denominados aqui como
apoteose e cena de trono, em duas pinturas produzidas
no Brasil entre o século XVIII e inicio do XIX, a
pintura da Assungao da Virgem no teto da igreja de Sao
Francisco de Assis, em Ouro Preto, de Manuel da Costa
Atafde (1762-1830) e a pintura do teto da Igreja da
Ordem Terceira de Sio Pedro dos Clérigos de Recife,
PE, de autoria de Jodao de Deus Sepulveda (séc XVIII),
cotejando-as com outras obras que ajudem a
compreender algumas das preceptivas retoricas entao

em voga para a criagao de imagens.

Entre dois universos tematicos, um cristdo e
outro de origem mais remota, encontram-se a forma da
apoteose, como lugar convencional de apologia ou
deificagao de figuras, e as cenas de trono, onde sdo

destacadas figuras de autoridade ou notoriedade’.
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Fig. 01. Manuel da Costa Ataide. Nossa Senhora da
Assungdo, ca. 1804-1807. Teto da igreja de Sdo
Francisco de Assis, Ouro Preto-MG.

2 As estampas de traducdo sdo gravuras que traduzem imagens pictéricas ou escultéricas para a linguagem da
xilogravura, gravura em metal e mais tarde, para a litografia. Como estampas avulsas ou inseridas em livros, tais
estampas promoveram a difusdo de pinturas e esculturas em todo o mundo.

3Apoteose, (do grego apotheosis Arnobéwon) que significa deificagdo, era, entre os antigos gregos € romanos, uma
cerimonia de divinizacio. Para a deificagdo de imperadores romanos soltava-se uma dguia, que desapatecia pelo espago,
levando para o céu a alma do falecido. O passaro materializava diante dos presentes a ideia da apoteose. Na iconografia
greco-romana, as figuras divinizadas podiam ser recebidas pela deusa da vitéria Nike ou suas variaces latinas. Na
iconografia catdlica, os glorificados podem serem recebidos por anjos, Jesus ou figuras de lideres da Igreja. J4 a
expressao cena de trono, tomamos de empréstimo ao historiador americano George Kernodle para designar uma
convencio espacial comum a representa¢ao de figuras de autoridade e ou notoriedade. KERNODLE, George R. From
art to theatre: form and convention in the Renaissance. The University of Chicago Press, 1944.
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Fig. 02. A apoteose de Homero, ca.
300 a.C., marmore. Museu Britanico.
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Apoteose

A construgao da apoteose evidencia uma fun¢ao laudatoria
que remete a cerimonias de divinizacdo ou inclusio simbélica de
uma figura entre os deuses ou outros tipos de seres superiores. Este
modelo compositivo pode ser observado, por exemplo, na pintura
da Assungao da Virgem no teto da igreja de Sao Francisco de Assis,
em Ouro Preto, de Manuel da Costa Ataide (Fig. 01). Nesta pintura,
o espago ¢ enredado por formas sinuosas que compdem nuvens e
arabescos, emoldurando ao centro, a figura de Nossa Senhora de
Assungdo, de tracos africanos, recebida por anjos musicos que

pairam ao seu redor.

Composi¢ao comum na imaginaria crista, o que singulariza
este modo de representacio da Virgem ¢é o episédio da Assungio
aos céus. Nesta iconografia, além dos anjos que conduzem a santa,
o espago fol, ao longo de séculos, organizado pela predominancia
da verticalidade, com a parte inferior, em muitas pinturas,
representando o mundo terreno, e a parte superior, o mundo celeste
para onde se encaminha a Virgem. No caso da pintura de Ataide,
que se concentrou na por¢ao celestial, os ornamentos na forma de
nuvens e arabescos além de estruturarem espacialmente a cena,
ganham a importancia simbolica da separaciao desses dois mundos,
terreno e celeste, o visual e aquele para além do visivel, do qual s6
podemos apreender uma breve emanacdo. Ocupando as
extremidades do campo central, os ornamentos sinuosos e a
arquitetura ilusionista realizam a passagem entre 0 espago narrativo

e a arquitetura propriamente dita.

A apoteose se destina a figuras de grande proeminéncia
dentro do imaginario cristdo, ou que passaram por martirio e por
meio dele atingiram a glorificagio, como Maria, por meio da qual

Deus veio habitar no meio dos homens, e que no final de sua



existéncia, em corpo e alma teria sido recebida nos
;4 . . .

céus”. Seus gestos e fisionomia devem carregar virtudes

como humildade e devogao, adequadas a representagao

da santa.

Na antiguidade greco-romana, o tema da
apoteose também foi frequente na glorificacio de
figuras notorias de atletas, herdis ou poetas, como no
relevo representando A apoteose de Homero, (ca.300 a.C.)
pertencente a0 Museu Britanico (fig. 02), onde o poeta
¢ coroado na base de uma estrutura vertical, cujos
estratos superiores sio ocupados por deuses que

testemunham sua gloria.

Nas iluminuras presentes em livros de oragoes, o
mesmo modelo de composi¢io fora difundido para a
Assuncao da Virgem (fig. 03), assim como pelas
estampas de traducdo que reproduziam o tema a partir
de pinturas de Ticiano, Rafael, Guido Reni e outros
artistas. No contexto da produgao pictérica religiosa no
periodo colonial, pintar estas iconografias significava
partilhar um repertorio de esquemas compositivos que
construfam e caracterizavam oOs assuntos a serem

representados.

Funcdo e estrutura semelhante podem ser vistas
na Apoteose dos soldados franceses caidos na guerra, de Anne-
Louis Girodet (1767-1824), (c. 1801) (fig. 04) onde a
composi¢ao levemente vertical reforca o caminho

ascendente a ser percorrido pelos soldados
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Fig. 03. Assungdo de Nossa Senhora, iluminura
séc. XV. Columbia University.

Fig. 04. Anne-Louis Girodet. Apoteose dos soldados
franceses caidos na guetra, (c. 1801), dleo s/ tela,
192 x 184 cm.

4 Por ter sido elevada aos céus por anjos, e ndo por seu proprio poder, como Jesus, a elevagido de Maria aos
céus ¢ chamada de Assungio, enquanto a elevagio de Cristo é chamada de Ascensao. A assun¢do de Maria foi
oficializada como dogma de fé em 1946 pelo Papa Pio XII, Carta enciclica Dezparae VVirginis Mariae, 1946.
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Fig. 06. Jodo de Deus Sepuilveda. Sao
Pedro dos clérigos ca. 1764-1780,
pintura do teto da nave central da Igreja
da Ordem Terceira de Sio Pedro dos

Clérigos de Recife, PE.

Fig. 05. Manuel da Costa Ataide.
Ascensio de Cristo, Matriz de Santo
Antonio em Santa Barbara-MG.
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homenageados em meio a uma profusdo de figuras alegoricas.

Embora historicamente e plasticamente muito distintos entre
si, nestes exemplos, tema e forma fundem-se como expressao na
estrutura vertical, que separa seres inferiores de divinos, numa
ascendéncia que constitui o caminho a ser percorrido por aqueles
que alcancaram a glorificacdo. Mais que por um espago

arquitetonico, o cenario é composto pela profusio de figuras.

Na Assun¢io da V'irgem de Mestre Ataide, a arquitetura pintada
em efeitos ilusionistas estrutura apenas a area exterior ao espago
narrativo. Enquanto o tema principal se reserva ao espago
construido pela rocalha, que se configura como uma jungao de arcos
concavos e convexos. No exterior, a arquitetura pintada reforca a
distancia do observador e intermedeia a separagdo para o espago
celestial. Tal fun¢ao emoldurante da ornamentagdo pode ser vista
em pintura de tema semelhante, a Ascensao de Cristo na Matriz de
Santo Antonio em Santa Barbara, também de Mestre Ataide (fig.
05). A arquitetura, enquanto elemento literal, ndo constitui um
componente essencial na iconografia da assun¢ao, mas esta presente
enquanto estrutura subjacente da composi¢ao, como veremos mais

adiante.
Cenas de trono

O papel da arquitetura como elemento literal e estruturador
da composicao assume maior importancia no outro modelo
compositivo que propomos analisar, as chamadas cenas de trono.
Na pintura do teto da nave central da Igreja da Ordem Terceira de
Sdo Pedro dos Clérigos de Recife, Pernambuco (fig. 06), de Jodo de
Deus Sepulveda’, executada por volta de 1764-1780, vemos a

pintura ilusionista de uma complexa arquitetura circular, formada

5 Jodo de Deus Sepulveda, atuante na segunda metade do século XVIII, pintor, cuja identidade é comprovada,
de maior destaque da escola pernambucana. PONTUAL, Roberto. Dicionario das artes plasticas no Brasil.
Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 1969, p. 486.
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por arcadas, pulpitos e balcoes, que se voltam para um
ponto de fuga central. A circularidade da construgio ¢é
interrompida na marquise onde se abre um espago de
representacio naturalista, que mantém a mesma

unidade perspéctica.

Neste espago eliptico, emoldurado por uma
forma ondulada octogonal, vemos Sao Pedro sob um
baldaquino ladeado por figuras de clérigos (fig. 07). Este
interior é organizado por dois grupos de colunas que se
abrem para um grande arco central. A hierarquia interna
que se estabelece entre as figuras, bem como a relagao
entre elas e o observador, é estabelecida por elementos
arquitetonicos, tais como o assento mais elevado da
figura central, tornando sua escala um pouco maior que
as demais figuras, que se encontram enfileiradas em
perspectiva. A posi¢ao e postura de Sio Pedro evidencia
o tema principal da composi¢do: a reunido de
sacerdotes protagonizada pelo pontifice, considerado
primeiro Bispo de Roma, abeng¢oando os demais

religiosos.

As assim chamadas “figuras de
poder/autoridade”, que desde a Antiguidade transitam
em representacdes entre diferentes culturas visuais,
costumam ocupar uma fun¢do centralizadora das
composi¢oes. Determinam sua forma de relagao com o
observador e com os demais elementos enquanto uma
relagdo hierarquica, que submete e dirige a organizacao
dos componentes da imagem. Tais figuras,
frequentemente nio sdo representadas como
individuos, mas sim enquanto posi¢ao e fung¢ao social.
Personagens concretos (que seriam utilizados no caso

de uma representacio direta) podem ser perfeitamente
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Fig. 07. Jodo de Deus Sepulveda. Sio Pedro dos clérigos
ca. 1764-1780, pintura do teto da nave central da Igreja
da Ordem Terceira de Sdo Pedro dos Clérigos de
Recife, PE, (detalhe).
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substituidos por uma figura mais abstrata (a fim de obter uma
representacdo indireta), que apenas demonstrard e evidenciara a
posicao representada. Tal procedimento, vemos no Pano de Boca
executado por Debret por ocasiao da Coroagiao do Imperador D.
Pedro I (fig. 08), onde o novo imperador, ausente, ¢ indiretamente
representado por uma grande alegoria do império, centralizada por
uma figura feminina cercada por atributos da terra, como elementos
naturais, étnicos e culturais, todos transformados em simbolos do

império.

Os exemplos nos colocam diante de duas estruturas
compositivas muito antigas, que construiram, ao longo de séculos,
dois modelos que perpassam diferentes momentos e estilos na arte
europeia e, a partir da coloniza¢ao, permeiam também a arte

produzida nas Américas.
405

Fig. 08. Jean-Baptiste Debret. Pano de Boca executado para a representagdo extraordinaria dada
no Teatro da Corte por ocasido da Coroa¢do do Imperador D. Pedro I. Litografia, In: Viagem
Pitoresca e Historica ao Brasil, prancha 49.
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A peculiaridade dessas composi¢es reside na
juncdo de significancia e forma. Se pudéssemos
comparar um repertério maior de exemplos, seria
possivel observar que as mesmas disposi¢des espaciais
foram tradicionalmente empregadas para representar

diferentes iconografias em diferentes cosmologias.
A figura

Para compreendermos melhor esses dois
modelos construtivos, primeiramente discutiremos aqui
a construcao da figura isolada, para a seguir pensarmos

sua construgao espacial.

A invengdo das imagens figuradas, ou seja,
aquelas que nido apresentam uma significagiao direta,
mas sim um discurso metaférico, ganha novo impulso
no Barroco. Dentre os diversos tipos de imagens
alegbricas, as personificagdes foram especialmente
interessantes para a produgao pictérica e escultorica.
Intelectuais dedicados a reunido e invencio dessas
imagens, recorreram a toda sorte de fontes disponiveis:
antiquarios, manuscritos, obras medievais e da
antiguidade greco-latina que se tornavam mais
acessiveis em centros como a Roma renascentista. A
criagao emblematica nao era uma novidade, mas pela
primeira vez ela se tornava um produto editorial, similar

a febre dos livros de viagens.

O estudioso italiano Cesare Ripa (ca. 1560-ca.
1623) buscando compor um canone de imagens
emblematicas, estudando-as e expondo os meios para
sua invencao, resgata algumas figuras e compde outras
a partir de diferentes tradi¢oes visuais, exibidas em sua

coletanea intitulada “Iconologia, descri¢ao de diversas
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Fig. 09. “Auttorita o Potesta”. In:
RIPA, Cesare. Iconologia. Roma,
1602, p. 34.
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imagens calcadas da antiguidade e de propria produgao”. Na terceira
edicao, de 1603, a primeira ilustrada, Ripa apresenta a personificacao
da Autoridade ou Poder (fig. 09), descrevendo-a como uma figura
feminina em vestes e assento ricamente ornamentados, representada
em idade madura, porque, segundo o autor, esta etapa da vida
conteria a autoridade em si. Em posic¢do sentada, porque esta seria
propria aos principes e magistrados, que assim demonstrariam
poder, a0 mesmo tempo que, tranquilidade e prudéncia, atendendo
a natureza das decisdes juridicas, que necessitam a reflexdo
demorada e, portanto, devem ser proferidas nesta posicao. As
chaves na mao direita — seguem o exemplo biblico, da entrega de
Jesus das chaves do reino dos céus a Sio Pedro — simbolizam a
autoridade mais nobre, a do poder espiritual, enquanto o cetro na
esquerda ¢ simbolo do poder temporal. Os livros a sua direita
aludem a autoridade dos sabios, e as armas, a esquerda outorgam as
autoridades em geral. Concluindo com uma citagao de Cicero: “As

armas dao lugar a toga”é.

A partir deste exemplo singular podemos recordar toda a
técnica de construgao de personificagdes, da qual Ripa nos fala em
sua introducdo. Nesta pratica de composi¢ao, que tem a
personificagao como centro, parte-se da figura e seu gesto, ou seja,
de elementos essenciais, para seguir na reuniao dos atributos e
simbolos relacionados ao significado que se deseja personificar.
Podera ser disposta sobre um cenario, que também seja relevante
para a significacdo e, se for o caso, ser colocada em interagio com

outras figuras, usualmente, nesta ordem de prioridades.

Os atributos e simbolos em conjunto criardo um significado

diverso daquele oriundo de suas partes tomadas separadamente,

¢ RIPA, Cesare. Iconologia. Roma, 1602-1603, p. 34.
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formando uma composi¢ao alegérica. Este modo de
compreender a criagdo de figuras que carregam uma
significagdo indireta, um conteudo abstrato, um
conceito  geral, perpassa obras de diferentes
cosmologias. A figura da Autoridade ou Poder sentada,
portando seus atributos e vestida com trajes que

remetem a um senso genérico de antiguidade, constitui

Emhlema CXLIV Emblema CXLIV

um mOdelo de representagaO que pOde ser encontrado IN SENATVM BONI PRINCIPIS  SOBRE EL CONSEJO DEL BUEN PRINCIPE

Didlogu
num passado mais remoto nas representa¢oes da sabia Effigics munibus truncae ante akaria divum  Aqui, ante fos altares de los dioses, estdn
Hic reswdent, quarum lumiac capta pror sentadas unas undgenes sin manos, v la

Signa potesiatis summue, sanctique

natus primers de cllas sin ojos. Estos fueron entre
Thebanis fuerant st n

pertn los 1ebanos los simbolos de la suma potestad
v del santo Senado.

deusa guerreira Atena e de divindades régias como Zeus

Cur resident? JPor qué estan sentados?
. . ~ Quia mente praves decet esse quiels —Porque es conveniente que los jucces
e Hera, assim como nas personificacdes de povos e luridicos: abio nee  TanBin Ta. rents repedads.y, que su. 4nins no
variare Jevi sea voluble
Cur sine sunt manibus? +Por qué figurarles sin manos?

nagoes, e até mesmo personagens historicas de reis e

figuras proeminentes da igreja.

Capint ne xenim, nec s¢

Pollicitis flecti muneribusve sinant
Caecus ot est Princeps; quod solis
auribus, absque

Alfectu, constans iusss Senatus agit

—Para que no acepten regalos ni permitan
que sz les haga cambiar prometiéndoles
presentes. El Principe es cicgo. porque con
los solos oidos, sin pasion, pone en cjecucion,
inmutable, las érdenes del Senado

Antes de Ripa, em 1531, em seu livto Emblemas, Fig. 10. “In senatvm boni principis”. In:
408 ALCIATO, Andrea. Emblemas, 1985, p. 186.

Andrea Alciato (1492-1550) ja havia publicado uma
figuracao que faz uso da mesma tépica, que relaciona a
funcao dos principes e magistrados a posigao sedestre

(fig. 10). O emblema é composto pelo seguinte dialogo:

Emblema CXLIV (144)

Sobre o Conselho do bom Principe:
Aqui, diante dos altares dos deuses, estdo
sentadas umas imagens sem maos, ¢ a
primeira delas sem olhos. Estes foram entre
os tebanos os simbolos da suma autoridade
e do santo Senado.

- Por que estdo sentados?

-Porque ¢é conveniente que os juizes
tenham a mente repousada e que seu 4nimo nao
seja voluvel.

- Por que figurar-lhes sem maos?

- Para que nio aceitem regalos nem permitam
que se lhes facam cambiar prometendo-lhes
presentes. O Principe é cego, porque com
somente os ouvidos, sem paixdo, pdem em execuciao
imutavel, as ordens do Senado’.

>

7 ALCIATO, Andrea. Emblemas, 1985, p. 186.
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Emblemas como os de Alciato, sobre o principe e seu senado,
mais abstratamente chamados por Ripa de Autoridade ou Poder,
ensinam sobre o carater do governante, do juiz ou de outra figura
detentora de poder legal. Constituem t6picas sobre as quais aqueles

que fossem versados nas artes liberais deveriam refletir.
Os livros

Parte do processo de transposicao desses modelos de
construcao de imagens emblematicas para a América portuguesa
ocorreu por meio de livros de imagens de diversas naturezas, como
a emblematica e a estampa de traducdo. Presentes nas bibliotecas
dos colégios jesuiticos, os livros de emblemas, inseridos e
produzidos por um sistema retérico de pensamento, constituiram
um dos modelos para a produgdo visual no Brasil colonial. O
pensamento emblematico se fez presente nos sermdes religiosos,
podendo ser encontrados exemplos nos textos do padre Antonio
Vieira (1608-1697), que em alguns de seus sermodes fez uso de
topicas oriundas de livros de Orapollo, Andrea Alciato, Cesare Ripa,
entre outros®.

Também Padre Manuel da Nébrega, como observa a Profa.
Dra. Giovanna Rosso del Brenna, fala alegoricamente ao afirmar
que “esta terra é nossa empresa’, dando exemplo de como a
expressdao por meio de imagens alegéricas fazia parte da criagao de

discursos religiosos().

8 ALMEIDA, Tsabel. “Alciatus in Parnassus: Emblematic Elements in Vieira’s Sermons”. In: GOMES, Luis.
Mosaics of Meaning: Studies in Portuguese Emblematics, Librairie Droz, 2009, pp. 65—88.

2 ROSSO del Brenna Giovanna. ““Esta terra ¢ nossa empresa”. Parole e immagini nelle fonti gesuitiche sul
Brasile coloniale”. in: Studi di storia delle arti, Numero speciale in onore di Ezia Gavazza, Societa arti grafiche
e pubblicita/Sagep, Genova, 2003, pp.129-136.
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No inventario da expulsio dos jesuitas das
colonias portuguesas, em 1759, ha indicagées da
presenca de livros de emblemas em diversas bibliotecas
jesuiticas pelo Brasil.'” A prépria Companhia de Jesus
produziu livros de emblemas, sendo o mais conhecido,
L’Tmago Primi Saeculi (1640), elaborado por jovens
jesuitas provenientes do Colégio da Antuérpia, em
razao da comemoragdo do primeiro centenario da

Companhia''.

A presenca de tais livros no Brasil colonial, no
entanto, nao deve ser vista como a uUnica fonte para a
produgao alegdrica. Tais motivos estao presentes na
iconografia e no sistema simbdlico cristao por
diferentes vias, como os processos de inven¢ao de
discursos. O pensamento alegbrico, como parte da
retorica, preenchia toda expressao cultural barroca.
Suas preceptivas faziam parte da educagao religiosa, que
se ocupava da memoria e interpretacao de emblemas, e

de seu uso nos sermdes visando a instrucio dos fiéis'?.

10°A biblioteca da Casa-Colégio da Madre de Deus no Para, por exemplo era composta por variadas obras de
tradicdo emblematica, de autores como Andrea Alciato, Sebastian de Covarrubias, Don Juan de Solorzano,
Francisco Sanchez de las Brozas, entre outros. Ver: MARTINS, Renata Maria de Almeida. “La Compagnia sia,
come un cielo”: O sol, a lua e as estrelas dos livros de emblemas para a decoracido das igrejas das missoes
jesuiticas na América Portuguesa, séculos XVII-XVIII”. In: Jahrbuch fiir Geschichte Lateinamerikas/
Anuario de Historia de América Latina. Béhlau Verlag Koln/Weimar/Wien, 2013, p. 91.

11 Mais de 1700 entradas foram registradas pelos pesquisadores Peter Daly e Richard Dimler, entre livros,
tradugdes, interpretacdes sobre a emblematica produzidos pelos jesuitas: The Jesuit Series, Corpus Librorum
Emblematum. Montreal: McGill-Queen’s University Press, 1997-2007 Apud: MARTINS, Renata Maria de
Almeida. “A recepgio da tradicio emblematica renascentista na América Latina: o caso das Missdes Jesuiticas
na Amazénia”. In: BARGELLINI, Clara; DIAZ, Patricia (Ed.) El Renacimiento Italiano desde la América
Latina, Ciudad de México, 2018.

12.0O cardeal Gabtiele Paleotti (1522-1597) em seu volume sobre preceptivas para a produgio de imagens
religiosas durante a atuacdo do Santo Oficio, compéds prescricoes especificas para as imagens alegéricas:
Discorso intorno alle imagini sacre e profane (1581). Fondazione Memofonte onlus, 2008. Edicdo digital
disponivel em: http://www.memofonte.it/home/files/pdf/scritti paleotti.pdf
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O carater muitas vezes sumario de estampas como as exibidas
no livro de Ripa, parece se dever em parte a questoes técnicas de
uma xilogravura que serve a celeridade desses empreendimentos
editoriais, que as submetem a uma linguagem sintética e direta,
focada estritamente sobre a figura que porta as virtudes ou vicios a
serem personificados. Mas sdo sintéticas também porque seu
proposito é apenas fornecer uma imagem quase imaterial, onde as
questoes do suporte, teoricamente, nao alteram sua significacao, que
¢ compreendida como passivel de ser traduzida para qualquer
linguagem. “Assim como a pintura é a poesia” como ensina a
tradicdo interpretativa baseada na ## pictura poiesis®. A transposicio
de tais imagens para a produgao pictorica e escultorica implica, no
entanto, em escolhas mais incisivas que possibilitem a materializagao
dessas figuras em outros suportes, que carregam suas proprias
especificidades e exigéncias de diferentes niveis de naturalismo,
como o modelado, a carnagao e texturas, ausentes nessas gravuras,
mas que interessam as linguagens da pintura, escultura, e dos

tableanx vivants, por exemplo.
A estrutura subjacente

Por essa razao, torna-se importante também atentarmos para
além da centralidade da figura, que protagoniza os livros de
emblema. A fim de entender a complexidade desses transitos entre
as alegorias literarias, estampas e a produg¢ao pictorica e escultorica,
precisamos observar as questOes espaciais que afetam essas
transposicoes, questoes estas que envolvem mais claramente
processos de longa duracdo. Para esbogar algumas dessas questoes,
deixaremos um pouco de lado as especificidades iconograficas e
iconolégicas dessas imagens para tentarmos identificar alguns

padrdes compositivos que formam os suportes dessas significagoes.

13 HORACIO. “Arte Poética”. In: A poética classica. Introducio Roberto de Oliveira Brandio. Tradugio:
Jaime Bruna. Sao Paulo: Cultrix, 2005, ed. 12, p. 65.
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Além da pintura e da escultura, esse repertorio
alegérico foi também mote para a criagdo de zableaux
vivants, quadros vivos encenados por pessoas, esculturas
e pinturas, que mantinham uma relacio de mutua
alimenta¢ao com a produgao pictérica e escultorica
eruditas. Os fableaux vivants compunham desde a arte
medieval até o barroco, quadros sobre motes ou cenas
amplamente conhecidas, compondo espagos da
arquitetura celebrativa e teatral, utilizada como
dispositivos de exibi¢ao. Os fableanx vivants e sua relagao
com a arquitetura nos remete novamente a questao da
estrutura espacial dos dois tipos de modelos

construtivos citados aqui.

Da leitura do historiador americano George
Kernodle (1907-1988), em seu livro From Art to theatre',
que foi particularmente interessado na formagao visual
do teatro renascentista e barroco, pode-se extrair
algumas ferramentas para pensar as convengoes
espaciais que perpassam a producio pictorica das igrejas
barrocas. Como mostra o historiador, os livros de
emblema também constituem importantes referéncias,
enquanto repertorio de alegorias para a produgao teatral
religiosa e para os tableaux vivants, que eram executados
pelos mesmos artifices e artistas da produgao pictorica

e escultdrica erudita.

Esses quadros vivos foram tradicionalmente
inseridos em estruturas arquitetonicas permanentes ou
efémeras, produzidas especialmente para servir aos
cortejos populares, festas religiosas, entradas de

soberanos em determinado reino ou cidade.

14 KERNODLE, George R. From art to theatre: form and convention in the Renaissance. The University
of Chicago Press, 1944.
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Fig. 12. Peter Paul Rubens. Arco do Os elementos arquitetonicos que davam suporte aos fableanx

Triunfo. Antuérpia, 1635. Galeria acima
do arco: figura de honra coroada e
oradores; tableau vivant no painel
superior; figuras historicas e alegoricas nas

vivants, em diferentes épocas, tendem, a0 menos estruturalmente, a

remeter a arquitetura da antiguidade. Dentre seus principais

laterais. In: KERNODLE, George R. modelos, esta a fachada em arcada, que passa a compor o repertorio
From art to theatre: form and
convention in the Renaissance. The renascentista e barroco, sobretudo por meio dos exemplos

University of Chicago Press, 1944. oo . . . . )
remanescentes do teatro classico e de dispositivos teatrais medievais

(fig. 11).

Nesse processo, outro importante elemento estruturador foi
encontrado no arco do triunfo, derivado do modelo antigo, que
constitufa o ponto culminante dos cortejos medievais, recheados de
encenagoes de rua. Essa estrutura, pensada como dispositivo cénico
constitufa o cenario perfeito para a materializacdo da relacdo
simbdlica de oposigao entre terra e céu, apropriada aos cenarios dos
dramas religiosos medievais, como encenagdes da assuncao.
Serviam também para representar a vigilancia exercida por seres
celestiais, a partir dos pavimentos superiores, para descida de anjos
caidos, etc. Para acomodar estas fungoes, os dispositivos de exibi¢ao

empregados assumem uma posi¢io predominantemente vertical,

como a do arco do triunfo (fig. 12).

Fig. 11. Arcada de honra, 1594.
Majestade  entronizada. Piedade,
Prudéncia, For¢a, Magnanimidade,
Justica, Cleméncia, Obediéncia,
Inveja, Adulagio e dois Anjos da
Boa Fama. In: KERNODLE,
George R. From art to theatre:
form and convention in the
Renaissance. The University of
Chicago Press, 1944.
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Ja o desenvolvimento da fachada em arcada,
como demonstra Kernodle, se deu como um modelo
horizontal, abrindo espaco para um nicho principal
central, acompanhado ou nio de nichos laterais, como
vimos na pintura da Igreja de Sao Pedro dos Clérigos.
Tais cenas frequentemente abrem espago em seu centro
para o desenvolvimento em profundidade das vistas
dos pavilhoes laterais. Em festejos, o pavilhiao ou trono
real, inserido no centro dessas construcoes, usualmente
se destinava ao lugar que realmente ocuparia a figura do

monarca.

Ao longo de séculos, até os oitocentos, esses
espagos foram ocupados por figuras de diferentes
significagbes, mas o lugar conservaria a importancia
merecida pelo soberano, seja ele o lider civil ou
religioso. A apoteose, por sua vez, também pode ser
vista em associag¢ao a cenas de trono, como na pintura
A Apoteose de Homero (1827) (fig. 13), de Jean-Auguste
Dominique Ingres, conjugando a composi¢io

horizontal a fun¢ao da apoteose, caracterizada por uma

maior independéncia da figura em relagdo a arquitetura.
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Fig. 13. Jean-Auguste Dominique Ingres.
A Apoteose de Homero, 1827, Oleo s/
tela, 386 cm x 512 cm.
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Apesar de nao se configurar como um elemento literal, nas
cenas de apoteoses, em grande parte do barroco, a estrutura
arquitetonica aparente ou subjacente foi usada como suporte para
transmitir a ideia de apoteose, seja em tetos pintados ou nos altares
escalonados por diferentes camadas de decoragdes, a criar a
distancia simbolica entre o observador e entre os elementos em
cena. Nos patamares superiores, tanto na pintura quanto na
escultura ou no dispositivo arquitetonico, a elocucao buscada ¢ a da
leveza e da sinuosidade, pois seu modelo é o proprio céu, o céu

fisico que alegoriza o céu sonhado pela religiao.
Consideragdes finais

Na invenc¢ao de personifica¢des, as convengdes para criacio
de imagens perpassam todos os elementos gestuais, fisionémicos e
simbolicos. Na imaginaria, certo teor emblematico se encontra
também na escolha do “risco” e dos caracteres convenientes a
representacdo de uma figura religiosa, sua disposi¢ao no espago, o
carater geral, os atributos e virtudes da figura que seriam

convenientes representar.

Criando subgéneros, como alegoria religiosa, secular,
mitolégica, a abordagem mais recorrente na histéria da arte tem se
dado por meio da subdivisio por temas. Neste tipo de
categorizagdo, embora suas iconografias possam ser mais bem
esmiugadas, os didlogos e origens comuns podem ser colocados a
parte. Na analise que procurei expor, o conteido arquitetonico é,
pois, o conteido principal, sendo o elemento iconografico aquele
que determina o tom, carater, significancia e historicidade de tal

estrutura visual.

Estudando essas duas formas de composi¢iao, espera-se
contribuir com a discussao sobre alguns aspectos da producio
pictérica de fins do século XVIII, na qual se revelam pontos de

encontro entre arte e retorica ainda dificeis de serem compreendidos
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por uma ou outra disciplina, se isoladas do dialogo. A
confluéncia entre ambas se constitui como um campo
fundamental para a compreensio da multifacetada

visualidade do Brasil colonial.
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A representabilidade da
estigmatizacao de Sao Francisco
nas Ordens Terceiras
Franciscanas | Renata da Silva Palbeiros '

Resumo: A vida de Sao Francisco de Assis foi representada pela arte de diversas formas
através dos séculos, e teve destaque na imaginaria luso-brasileira do perfodo colonial. Dentre
as diversas representacdes do santo, uma das devogdes mais populares ainda hoje no mundo,
algumas se destacaram ocupando os retabulos-mores das igrejas conventuais e das Ordens
Terceiras. A lenda franciscana que traga um relato em paralelo a vida de Jesus Cristo, tem
seu apice e passagem mais famosa em “Impressio Sacrorum Stigmatum in corpore sanct Francisi”,
ou n’“A estigmatizagao de Sao Francisco”, o momento em que, durante uma visao no monte
Alverne, Francisco recebe as chagas de Cristo em seu préprio corpo, como um semelhante
na fé e na dor. Este trabalho pretende analisar as diversas representagdes artisticas desde o
século X111, dessa passagem da vida do santo italiano, e como, num crescente dramatico, ela
culminou até a iconografia do Cristo Serafico, figura tao singular e emblematica nas igrejas
terceiras franciscanas.

Palavras-chave: Iconografia, Sao Francisco, Histéria da Arte, Ordem Terceira,
Estigmatizagao

Abstract: The life of St. Francis of Assisi has been represented by art in many ways
throughout the centuries, and has been featured in the Luso-Brazilian devotional sculptures
of the colonial period. Among the various representations of the saint, one of the most
popular devotions still today in the world, some stood out occupying the altarpieces of the
conventual churches and the Third Orders. The Franciscan legend that draws a story in
parallel to the life of Jesus Christ has its apex and most famous passage in “Impressio
Sacrorum Stigmatum in Corpore Sanct Francisi” or “The Stigmatization of St. Francis”, the
moment when, during a vision on Mount Alverne, Francis receives the wounds of Christ in
his own body, as one similar in faith and pain. This work aims to analyze the various artistic
representations since the thirteenth century, of this passage from the life of the italian saint,
and how, in a dramatic crescent, it culminated until the iconography of the Seraphic Christ,
so singular and emblematic figure in the Third Franciscan churches.

Keyword: Iconography, Saint Francis, History of Art, Third Order, Stigmatization
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Introdugio: os franciscanos no Brasil Colonial

Um dos santos mais populares do periodo medieval aos dias
atuais, Sdo Francisco de Assis possui sua histéria retratada em
milhares de telas, afrescos, retabulos, imagens devocionais, gravuras,
entre outros. Algumas dessas passagens tornaram-se iconografias de
referéncia e ganharam destaque nas igrejas do periodo colonial no
Brasil e sao objeto de estudo da dissertagio de mestrado em
desenvolvimento. Este artigo ¢ parte desse trabalho e ird focar
especificamente na passagem da estigmatiza¢ao de Sdo Francisco e

nas igrejas dos estados do Rio de Janeiro, Sio Paulo e Minas Gerais.

O estabelecimento oficial dos franciscanos no Brasil se deu
com a criacdo da Custodia de Santo Antonio do Brasil, em Olinda,
no ano de 1584, mediante solicitagao de Jorge Albuquerque Coelho,
donatirio da capitania de Pernambuco®, tornando-se um braco da
Provincia Portuguesa de Santo Antonio dos Currais. No ano
seguinte, com a vinda dos responsaveis a Colonia, da-se inicio a
criacio do Convento de Nossa Senhora das Neves de Olinda, o
primeiro marco de construgdo franciscana em solo brasileiro. A
criagao da Custédia foi o ato necessario para o franciscanismo
ganhar terreno e expandir-se, consideravelmente, em cem anos. A
partir dela, conventos foram sendo criados, como mostra o quadro

abaixo:

2 “Jorge Albuquerque Coelho, donatirio da capitania de Pernambuco, conseguira junto ao Geral da Ordem de
Sdo Francisco a criacio da Custédia de Santo Anténio do Brasil, em carta patente de 13 de marco de 1584,
confirmada pelo alvara régio de 29 de maio do mesmo ano. Em 27 de novembro 1586, o reconhecimento da
nova custoédia foi publicado no Bula Papal Piis Fidelinn votis, de Xisto V, tornando extensivo a todo territério
colonial o favor concedido ao donatario” (CARVALHO, 2011, p. 39).
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Custadia de Santo Anténio do Brazid [1384)

1535 — Olinda (*) 1630 — Sirinhaém ()

1387 — Salvador (%) 1630 — Cairu (%)

1588 — Igaragu (¥ 1658 — Paraguacu

1589/90 — Jodo Pessoa (*) 1660 — Penedo ()

1608 — Fecife (¥} 1660 — Marechz]l Dieodoro [*)
1608 — Ipojueca 1693 — Sio Cristovic [¥)

1618/29 — Sio Francizco do Conde (%)
Custadiz da Imaculada Conceigdo (1639)

15390 — Vila Velha (%) 1657 — Ilha de Sdo Sebastiio (¥
1595 — Vatdma (%) 1660 — Macacu (Ttaborad) (*)
1608 — Fio de Janeira (%) 1673 — Taubaté (*)

1639,40 — Santos (*) 1687 — Cabo Frio (%)
1640 — 5io Paulo (*) 1690 — The ()

1652 — Angra dos Reis (%) 1705 — Ilha de Bom Jesus

1654/55 — Itanhadm
*) onde existe ou existo uma capelz ou izreja de Ordem Terceica

Tabela 1: Igrejas da Ordem Primeira franciscanas e seu ano
de fundagdo - Fonte: CARVALHO, RIBEIRO, SILVA, 2011,
p-40-41.

Essa vasta expansao ia de encontro nao apenas
aos interesses da Ordem, mas aos politicos vigentes. Os
franciscanos foram fundamentais na colonizacao
portuguesa, seja através da catequizagdo, seja no
desenvolvimento urbano. “Colégios, conventos e
mosteiros  significavam nao apenas centros de
escolaridade e catequese, mas também de milicia
religiosa, protecao territorial e desenvolvimento
urbano” (Ibid, p. 36). Em 1675, a Custdédia tornou-se
Provincia de Santo Antonio, e sendo a sede do governo
em Salvador, achou-se por bem transferir também a

sede da Provincia.

Os terceiros franciscanos acompanharam a
fundacio da Ordem Primeira em Olinda, tendo como
primeira irma a vidva Maria Rosa, que financiou a
construcao da primeira capela, dedicada a Sao Roque,

junto a Igreja de Nossa Senhora das Neves, em 1585.

Acompanhando o desenvolvimento econémico
das regides, primeiro, o ciclo do ag¢icar no Nordeste, e
depois, o do ouro no Sudeste, os terceiros se

beneficiaram das riquezas que circulavam e, assim como
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os conventos, as ordens foram sendo fundadas pela colonia, como

pode-se observar na tabela anterior.

Sdo caracteristicas das ordens terceiras estarem ligadas as
igrejas ou mesmo aos conventos das ordens primeiras. Muitas delas
comecaram como capelas dentro ou perpendiculares as igrejas
principais. Com o crescimento dos membros nas ordens, a
tendéncia era a capela ndo comportar todos os fiéis nas cerimonias,
o que gerava a necessidade de uma igreja propria (localizada
paralelamente a edifica¢do da ordem primeira, em terreno doado por
esta, ¢ de menores dimensdoes), um cemitério, sala de consistorio,
biblioteca, entre outros aposentos. As ordens terceiras se valiam do
status adquirido para atrair novos adeptos que possuissem boa
fortuna para contribuir com a igreja, e assim, acumular patrimonio.
Estas somas viriam a influir na decoragdo interna destes templos,

cada vez mais ostensiva.

As igrejas na colonia procuravam estar em sintonia com as
tendéncias europeias, investindo na decoragao de sua talha com
artistas portugueses, importando imagens para compor seus
retabulos e, em alguns casos, refazendo todo o interior da igreja para
entrar em conformidade com o gosto do momento. Esses
investimentos destacavam a igreja no circulo social, atraia novos
membros e consolidava influéncia politica. Ao analisar as igrejas da
Ordem Terceira entre os séculos XVII e XIX nos estados do Rio de
Janeiro, Sio Paulo e Minas Gerais, constatou-se um predominio de
determinados temas iconograficos em seus retabulos-mores, como
visto no quadro abaixo, destacando a grande importancia do tema
da estigmatizagdo de Sdo Francisco. Uma imagem que representa
nao apenas uma das passagens mais importantes, se nao a mais
importante, da vida do santo de Assis, mas que também possui

grande forca dramatica e efeito sobre os fiéis.
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Tema/ atributos Ordem Terceira

Estigmatizacdo (Sio Prancisco e o 7
Cristo Serifico)

Sio Francisco com cruz e caveira 3
S3o Francisco com cruz e livro 1
Sdo Francisco com cruz 1

Tabela 2: Presenga das diferentes iconografias de Sio
Francisco nas igrejas do sudeste.

Para compreender o desenvolvimento dessa
iconografia que se mostra a mais importante para os
terceiros do periodo analisado, este artigo ira buscar a
constru¢ao dessa forca iconografica dramatica e
destacar a relevancia da estigmatizagio de Sao

Francisco nas igrejas das Ordens Terceiras franciscanas.
1. A Estigmatizagao de Sao Francisco
1.1 A historia

A Estigmatizagao de Sao Francisco é a passagem da
vida do santo de Assis quando, em retiro no Monte
Alverne, Sio Francisco tem a visio de um ser alado,
com trés pares de asas, e este lhe imprime as chagas de
Cristo nas maos, nos pés e no flanco direito. Apds o
episodio, Francisco passa a maior parte do tempo
recluso. Sempre um homem fisicamente doente, sua
dor aumenta com as chagas, que faz questio de
esconder, sendo do conhecimento apenas dos mais

préximos (LE GOFF, 2011, p.89).

Quando o frei Tomis de Celano, seu
contemporaneo, escreve sua primeira biografia
chamada Prima Vita, faz uma descri¢io pré-

iconografica, sem dar a significagao de Jesus Cristo a

Sio Joao del-Rei, MG | Ano I, vol. T |
2020 | EHAP () |pp. 417-437



Sio Joao del-Rei, MG | Ano I, vol. T |
2020 | EHAP () |pp. 417-437

ROCALHA — Revista eletrinica do

Centro de Estudos e Pesquisas em Historia da
Arte e Patriménio da UFS]

visdo de Francisco, citando apenas a visio de um Serafim
crucificado. Sua descri¢do é a mesma descrita em Isafas, da seguinte
forma: “Os serafins estavam diante dele, cada um com seis asas; com
duas asas cobriam o rosto, com duas asas cobriam o corpo, com
duas asas voavam.” (Isafas, 6:2, Biblia Sagrada, 1987, p. 894)”. A
igreja, através do papa Gregorio IX, canoniza o Pobrezinbo de Assis,
apenas dois anos apds sua morte. Mas, apesar dos inumeros
milagres, a igreja precisava da forca da imagem das chagas, que

igualaria Francisco a Cristo, para refor¢ar a imagem do santo:

Em mais de mil anos de histéria cristd, jamais se
verificara que alguém trouxesse no corpo os sinais
da Paixdo de Cristo. Era natural que esse prodigio
encontrasse muitas resisténcias e dificuldades para
ser aceito na comunidade crista, a tal ponto que
Gregério IX precisou promulgar duas enciclicas
para convidar todos os fiéis a acreditarem nesse
milagre excepcional que, em ultima analise, unia
estreitamente Francisco a Cristo, por meio dos
sofrimentos de sua Paixao (MORELLO,
PAPETTI, 2018, p. 20).

Para a historiadora italiana Chiara Frugoni (1993) esse foi um
artificio utilizado por Boaventura, seu segundo bidgrafo, para
enfatizar as chagas como recebidas de Cristo, associado diretamente
a sua visao. Ja no relato de Celano e no pergaminho escrito por Frei
Leone, a aquisi¢ao das chagas é um fenomeno dissociado, posterior
a visao do homem-serafim, como manifestacoes do sofrimento

interno de Francisco (1995, p.128-135).

Sio entdo recolhidos os exemplares da obra de Celano e em
1266 ¢ institu{da uma nova biografia oficial, a Legenda Maior de Sao
Boaventura. Esta obra traria uma visao mais romantizada do santo,
a inclusdo definitiva do Cristo Serafico visto por Francisco, e
resolveria uma série de outras questoes politicas que afligiam a

Ordem naquele periodo.

A iconografia de Sio Francisco recebendo as chagas em
peniténcia a Cristo torna-se simbolo dos terceiros, ordem fundada

pelo proprio Francisco em 1221, nomeando diversas institui¢oes e
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tornando-se uma das passagens mais significativas da
vida do santo de Assis (Veneravel Ordem Terceira de
Sio Francisco da Peniténcia). Essa iconografia do
periodo medieval floresce no periodo barroco. Na
atualidade, essa ndo ¢ a visao do santo popularizada no
Brasil, que tem para si e perpetua a iconografia do
Francisco com a pomba ou entre animais, o Francisco
pobre e humilde que auxilia os necessitados e enfermos,
a imagem do homem bondoso sempre pronto a
estender a mido para quem precisa e, especialmente,
interceder pelos animais. Esse contraste entre as duas
imagens do santo cria entre os fiéis ou apenas visitantes
das igrejas, um grande enigma, do que seria essa imagem

de um Cristo alado.
1.2 Criando uma iconografia

A primeira obra que se tem conhecimento que
registra a passagem da estigmatizacao em pintura ¢ do
pintor italiano Bonaventura Berlinghieri (1210-1287),
Sao Francisco e seis historias de sua vida (1235, retabulo da
Igreja Sao Francisco de Pescia, Pistoia), que traz a
imagem do ser alado apenas como o rosto, maos e pés

com chagas aparentes. O corpo ¢ totalmente coberto

pelas asas vermelhas, tal qual a descri¢do vista em Isafas

6:2.

Giotto di Bondone (1267-1337), o grande nome
a ser reverenciado em Florencga no final do século X111,
inclui as nog¢des de volumetria a pintura, seja das
pessoas, seja da arquitetura e do ambiente cenografico.
A pintura italiana dava sinal de que comegava a se
desprender de Constantinopla e olhar mais para a

prépria Buropa em busca de inspiragao nas catedrais
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goticas (GOMBRICH, 2012, p.198). Giotto atualiza a iconografia
franciscana que vird a ser reproduzida incansavelmente pelos
pintores posteriores. Ele insere a mudanga no olhar de Francisco,
no Cristo com o peito exposto, adiciona as linhas, ou raios, que
conectam as chagas de Cristo a Francisco: Sao Francisco de Assis
recebendo os estigmas (c.1295-1300, retabulo 3,13 x 1,63 m, Louvre
(desde 1813), original da Igreja de Sao Francisco, Pisa). O Cristo
Serafico tem um grande destaque na cena, o uso das linhas faz com
que o olhar percorra a pintura transversalmente. Teria sido Giotto
também o primeiro a inserir na cena da estigmatizagao a figura do
frei Leone, fiel companheiro de Francisco, em um trabalho realizado

na sequéncia, os afrescos da Basilica Superior de Assis (1296-1304).

Tiziano Vecellio (c.1488-1576), por sua vez, rompe
totalmente com a iconografia em voga desde Giotto e apresenta
Cristo sem a cruz e sem asas em San Francesco riceve le stimmate (c.1560,
6leo sobre tela, 298 x 177 cm, Capela Sao Francisco, Ascoli, Piceno.
Pinacoteca Civica), e coloca uma cruz em chamas pictorica,
translacida, entre as nuvens. No entanto, mantém os raios de ligagao
entre as duas personagens, mantendo a caracterizagao da passagem.
Mas ¢ o pintor italiano, que se desenvolveu na escola espanhola,
Vicente Carducho (c.1576-1638) quem rompe a barreira fisica e
coloca Francisco e Cristo frente a frente, no mesmo plano. Em
Estigmatizacion de san Francisco (1604, 6leo sobre tela, 160 x 120 cm,
Hospital de la Venerable Orden Tercera de San Francisco de Asis,
Madrid) ambos estao de perfil, Francisco flutua e suas maos estio
espalmadas na dire¢ao das de Cristo. As asas vermelhas estao abertas
expondo todo o corpo de Cristo. Frei Leone esta no solo, ao fundo,
entre as duas figuras principais, frisando o ato de flutuar de

Francisco.

Outro marco esta na obra do pintor flamengo Peter Paul
Rubens (1577-1640), Stigmnatizzazione di S. Francesco (1616, Wallraf-

Richartz Museum, Colonia), onde Cristo e Francisco estao na
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mesma propor¢ao, no mesmo plano, ainda que o
primeiro flutue. Cristo nao esta distante no céu, esta
bem diante de Francisco, e o reflexo de sua luz ilumina
o rosto do santo. Os pés do Cristo sdo translicidos.
Outra quebra é a representacdo de Cristo em %4, quase
de costas, de modo que se vé o verso da cruz. As asas
brancas envolvem a cintura do Cristo. A composi¢ao da
cena comecga a se assemelhar ao que se vera nos

conjuntos escultéricos.

Em todas essas obras elencadas acima, existe pelo
menos um elemento que caracteriza a passagem da
estigmatizagao. Apenas Francisco ajoelhado diante do
crucifixo deve ser interpretado como outra iconografia.
A estigmatizagdo precisa ser caracterizada pela presenca
do ser alado com as asas seraficas, ou na auséncia destas,
os raios de conexao introduzidos por Giotto tdao
didaticos, explicitam que é o momento da transferéncia

das chagas.

Embora o caminho feito através da pintura seja
de mais facil identificaciao autoral, o mesmo nao se da
com a imaginaria. Ao contrario das pinturas de cavalete,
a escultura carece de assinaturas, o que dificulta a
atribuicdo de autoria, como destacam Manrique (1995,
p.103) e Myriam Andrade Ribeiro de Oliveira, que
defende a importancia de mais estudos sobre imaginaria
em conjunto com Portugal para suprir as informagoes

incipientes sobre o assunto (1995, p. 298).
1.3 A estigmatizagio nas igrejas coloniais

A passagem da estigmatizacao ganha fortissima e
proficua representacao em solo italiano, mas também se

estende por outros pafses europeus até chegar a
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América colonial. Na regido de Flandres e Alemanha encontram-se
muitos registros significativos, nos quais se incluem os trabalhos de
Rubens. Da Espanha de Carducho, Sebastian Lopez de Arteaga leva
ao México a passagem da estigmatizagdao, indo ocupar além de
retabulos a fachada da Igreja de Nossa Senhora da Luz em
Tancoyol. As Ilhas Canarias também tém representacao em imagem,
atribuida a José de Arce. Em Portugal, encontramos a
estigmatizacio retratada em pintura de retibulo em Fvora, até o
belissimo conjunto escultérico processional de Manuel Dias, o Pai
dos Cristes, na Real e Veneravel Irmandade do Santissimo

Sacramento de Mafra.

Retabulos, telas, imaginaria, azulejos, altos-relevos, lunetas,
fachadas, em todos os suportes e locais ¢ identificada a passagem da
estigmatizacao. No entanto, em sua maioria, atém a representacao
classica, com foco maior na figura de Sao Francisco, e o Cristo
Serafico em menor propor¢ao simulando uma “profundidade” e
distanciamento. No entanto, nos retabulos que serdo elencados a
seguir, o que se traduz é uma referéncia muito mais proxima aos
trabalhos que ja comentamos de Rubens e Carducho, onde

Francisco e Cristo estao proximos um do outro.

De Recife ao Rio de Janeiro, a estigmatizagdo se mostra
presente nas igrejas dos terceiros, quando nao nos retabulos, na
fachada, ou na decoracio interior. Estudaremos em pormenor os
trés exemplares de maior significagdo na regiao sudeste, no Rio de
Janeiro, Sao Paulo e Sao Joao del Rei, em Minas Gerais, onde a
imagem do Cristo Serafico ganha destaque na composi¢cio do

conjunto.
1.3.1 Rio de Janeiro

Com a transferéncia da capital da Colonia de Salvador para o
Rio de Janeiro no século XVIII, o Rio tornou-se o principal

escoador de ouro trazido das Gerais, ganhou importancia politica e
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cultural. A igreja dos terceiros franciscanos situada ao
lado do Convento de Santo Antonio era uma
importante instituicao social, tendo sob sua geréncia um
hospital em regido central, no Largo da Catioca’. Ha
que se considerar o importante papel que exerceu sobre
as demais ordens, no proprio estado do Rio de Janeiro,

€ nas cercanias.

A estigmatizagao de Sdo Francisco pode ser
encontrada em dois conjuntos escultoricos na igreja da
capital, o que ocupa o retabulo-mor e outro feito para a
Procissao das Cinzas. As igrejas de Cabo Frio e Angra
dos Reis também trazem a representacio da

estigmatizagao em seus retabulos-mores.

Igreja da Ordem Terceira de Sdo Francisco da

Peniténcia, Rio de Janeiro, R] (1657-1733)

O retabulo da capela-mor da Igreja da Ordem
Terceira de Sio Francisco da Peniténcia no Rio de
Janeiro (figura 1) é considerado uma das mais
importantes representacdes do estilo barroco no Brasil,
sendo a mais completa a representar o estilo joanino. A
obra em questio tem fungdo retabular e apresenta
excelente estado de conservacio, tendo sido restaurada
entre 1999 e 2003. Foi executada por Manuel de Brito,
um dos mais renomados entalhadores portugueses do
petiodo colonial, contratado pela rica Ordem Terceira
em 1726. Apds a execugio do retabulo, foi novamente

contratado em 1732 para realizar a talha do pulpito, da
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Figura 1: Igreja da Ordem Terceira de Sao
Francisco da Peniténcia, Rio de Janeiro. (foto
da autora, 2015)

3 Hoje o Hospital da Ordem Terceira de Sao Francisco da Peniténcia atua no bairro da Tijuca e o prédio original

foi demolido.
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nave (exceto os altares laterais) e do coro, todas em madeira coberta

por folhas de ouro.

Tal qual na Europa, a talha empregada na ordem terceira
carioca ¢, ainda hoje, referéncia de um dos mais primorosos
trabalhos do periodo, exercendo influéncia sobre as demais igrejas e
exportando seus talentosos escultores para as Minas Gerais. Esse
costume decorativo advindo de Flandres e da Alemanha, passou

pela Espanha e Portugal até chegar ao Brasil (BAZIN, 1983, p.250).

O conjunto escultérico que completa o retabulo trata-se de
Sio Francisco recebendo os estigmas do Cristo Serafico. Ao
contrario das pinturas medievais que apresentavam um S3o
Francisco em destaque com as chagas e o Cristo Serafico no canto
superior direito (ou esquerdo) em menor destaque, o conjunto
escultérico que se encontra no altar-mor da Igreja da Ordem
Terceira de Sio Francisco da Peniténcia inverte essa ordem,
apresentando o santo de costas ao publico, de maneira simples, e
colocando em evidéncia o Cristo alado, dramitico, com um
movimentado perizonium, no centro do altar, a vista de todos. A
igreja possui um segundo conjunto escultérico dessa passagem que
se encontra no acervo do Museu Sacro Franciscano e era utilizada

na famosa Procissao das Cinzas no periodo colonial.

<

A imagem do Cristo “veste” as asas na cor branca, e nao
vermelha como pediria a iconografia classica. Esse artificio foi
utilizado por alguns pintores ja elencados neste trabalho. A cor, além
de transmitir paz e dar um aspecto sublime ao Cristo tao flagelado,
tem efeito contrastante com o fundo dourado, efeito esse que seria
prejudicado pelo emprego da cor vermelha. Francisco esta de
joelhos no altar do camarim, que representaria o proprio Monte
Alverne, com os bragos para baixo, submisso a figura a sua frente.

O teor dramatico do conjunto é um exemplo do periodo da

Contrarreforma, de total persuasao sobre o fiel.
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1.3.2 Minas Gerais

Minas Gerais possui um cenario atipico do
restante do pals, pois 1a as ordens conventuais foram
proibidas de se estabelecer; por isso, ao contrario do
restante da colonia em que as ordens terceiras surgem
em paralelo ou dentro das ordens primeiras em capelas,
aqui as igrejas dos leigos ja eram erguidas independentes
e consistentes, pequenas joias moldadas pela talha. Com
maior liberdade, as ordens terceiras cresceram em
numero e diversificacao de estilos. Os franciscanos se
destacaram ao lado dos carmelitas nas principais
cidades mineiras. A representagdo da estigmatizagao
pode ser encontrada na fachada da igreja de Ouro Preto,
no retabulo-mor de Mariana, e em Sao Jodao del-Rei

ganha seu maior destaque.

Igreja de Sdao Francisco de Assis, Sao Joao Del Rei,

MG (1774-1809)

A igreja mineira traz a iconografia da
estigmatizacdo tanto em sua fachada quanto no
retabulo-mor (figura 2). Na fachada, com risco original
de Aleijadinho, com mudangas e execucio de Lima
Cerqueira, encontra-se: “o motivo central do éculo e da
cimalha em curva acima desta, a ideia [de Aleijadinho]
de inserir no frontao a cena de Sao Francisco recebendo
os estigmas ¢ detalhes como o ornato circular na base
das torres (OLIVEIRA; SANTOS FILHO, 2010,
p.137)”. A fachada de Sao Joao del-Rei tem a cena da
estigmatizacdo em sua composi¢ao classica dando
énfase a Francisco, enquanto o Cristo esta distante
conectado pelas linhas, tendo as nuvens com querubins

ao fundo. Essa composicio se inverte no retabulo-mor,

Sio Joao del-Rei, MG | Ano I, vol. T | Figura 2: Igreja de Sdo Francisco de
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2019)
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com Luiz Pinheiro de Souza e Antonio Martins responsaveis pela
execucao, alterando o projeto inicial de Aleijadinho, o conjunto
escultérico possui a imagem de Sio Francisco ajoelhado, com os
bragos erguidos para o alto, com fitas que o conectam a imagem do

Cristo Serafico com asas douradas, onde este é o protagonista.

A forga iconolégica desse conjunto escultérico superou os
dramaticos dogmas barrocos para encontrar-se também no berc¢o
rococd, definido por Myriam Ribeiro como um estilo maleavel
capaz de coexistir com o barroco (OLIVEIRA, 2003). Ao contrario
da igreja carioca em que predomina a talha dourada, aqui a igreja
segue o estilo rococ6 com seu fundo branco e ornatos em dourado.
O conjunto fica deslocado ao fundo do camarim com Francisco e
Cristo no dltimo degrau, deixando a figura do Cristo mais na
penumbra. E nesse contexto que as asas douradas se destacam e

chamam a aten¢ao para a cena que ali se representa.
1.3.3 Sao Paulo

Ao contrario do estado mineiro em que os registros das igrejas
coloniais permanecem disponiveis iz /oco, Sio Paulo manteve muito
pouco de suas igrejas do periodo colonial. Mas esses exemplares
remanescentes estio bem preservados. Das igrejas terceiras
franciscanas, duas trazem a representagao da estigmatizagao em seus

retabulos-mores, Sio Francisco das Chagas em Santos e Sao Paulo.

Igreja das Chagas do Serafico Pai Sao Francisco, Sio Paulo,

SP (1787)

A Igreja da Ordem Terceira de Sao Francisco em Sao Paulo
surgiu, tal qual a carioca, a partir de uma capela integrada a igreja da
ordem primeira, ambas dedicadas a Nossa Senhora da Conceigao.
No entanto, seu desenvolvimento se deu de modo distinto.
Enquanto a capela do Rio de Janeiro se mantém ainda hoje como

parte da Igreja de Santo Antonio, em Sao Paulo optou-se por



construir a igreja em forma de cruz, fechando a conexao
com a ordem primeira. Com isso, a capela foi apenas
recuada para o outro lado do braco da cruz. Para a
capela-mor foi construido um novo retabulo (figura 3),
composto pelo conjunto escultérico da estigmatizagao

de Sao Francisco.

O exemplar paulista, dos trés analisados, é o Gnico que
apresenta o Cristo com as asas vermelhas de serafim,
guardando o dourado apenas para os raios do
esplendor. Ja dentro da estética rococo, o conjunto traz
seus personagens com fisionomia mais serena,
deixando a dramaticidade entregue apenas a

plasticidade artistica.

Outras duas imagens dessa passagem sio
encontradas na igreja: a primeira, sob o arco cruzeiro,
consiste numa tela com inusitada representacio com a
cruz de Cristo de costas para o fiel, tendo todo o foco
na imagem de Francisco; a segunda encontra-se sobre a
porta da capela mortuaria, um misto de pintura mural
com escaiola, com uma representacao mais tradicional

de Francisco e o Cristo Serafico.

E interessante notar a importincia da cena da
estigmatizacio para essas ordens quando, além da
presenca maxima no retdbulo-mor, ainda sdo
encontrados outros exemplares, sejam nas fachadas, em
pinturas ou mesmo em réplicas para imagens
processionais. Outro fato relevante ¢ que os trés
exemplares eram de importantes igrejas de sua época e
local, reunindo grandes nomes da sociedade entre os
seus irmaos, demonstrando o grande poder politico-

econdémico que essas ordens tinham naquele perfodo.
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Figura 3: Igreja das Chagas do Serafico Pai Sdo
Francisco, Sao Paulo. (foto da autora, 2019)
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Consideragoées finais

Os trés conjuntos escultoricos selecionados para este trabalho
aparentam uma unidade tematica, mas quando analisados em
pormenor, se mostram distintos uns dos outros, mas sao os detalhes
que os diferenciam, como a cor e posicionamento das asas, o
posicionamento dos bragos de Francisco e a distancia entre ambos

Os personagens.

Dentre os destaques, a cor empregada nas asas ¢ o que mais
se sobressai. No Rio de Janeiro, o branco das asas, além de leveza e
pureza, cria contraste com o nicho dourado profusamente
ornamentado do retabulo. O dourado de Sao Joao del-Rei ilumina
o Cristo dando-lhe maior destaque no retabulo rococé. Dos trés, o
Cristo da igreja de Sao Paulo é o unico que mantém as asas
vermelhas que remetem ao sentido de Serafim, do hebraico Saraf,
que significa queimar, incendiar. Mas todos possuem em si o DNA
da dramaticidade cenografica. Do ponto de vista da composicao,
todas apresentam mesma disposi¢ao geral, com pequena alteracao
no Rio de Janeiro pela distancia entre os personagens, e as
expressoes de Sdo Francisco através dos bragos, distinta nas trés

imagens.

O historiador portugués Vitor Serrao elenca cinco tendéncias
da pintura barroca portuguesa e entre elas estd o parametro pintar
com clareza: o discurso da Contrarreforma, quando a pintura torna-se
o veiculo da propaganda da Igreja, principalmente nas agoes
missionarias pelo mundo. Pintura essa que era a fonte de inspiracao
de muitos artistas da imaginaria, advindas de outros paises europeus,
como os modelos de Rubens; o tratado de pintura de Vicente
Carducho influenciando escultores como Pedro Coelho e Manuel
Alvares; e por fim, os artistas bolsistas de Dom Jodo V que iam a
Italia se inspirar e aprender com os mestres italianos, além daqueles

importados por Portugal para trabalhar em Mafra
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(SERRAO, 2003). Ramén  Guttiérrez  reforga  a
importancia das gravuras de origem francesa e alema na
difusio do rococ6 no desenvolvimento da arte luso-
brasileira (1995, p. 77), e assim também o afirma Jorge
Manrique: “Los escultores, (...) no tenian modelos a
mano. Usaban grabados sobre pinturas, tanto para
relieves como para esculturas* (1995, p. 109)”. H4 ainda
que se destacar a “imensa profusiao de esculturas de

varias formas, importadas de Roma na primeira metade

do reinado de D. Joao V (SMITH, 1963 p.96)”.

Outro ponto importante destacado  por
Guttiérrez ¢ a existéncia de diversas manifestacoes
tematicas e iconograficas de origem medieval na
América no periodo colonial, como um resgate do
medieval de manifestacdes ha muito adormecidas na
Europa (1995, p.76). Teria a iconografia do Cristo
Serafico sido implantada com éxito no Brasil como
fruto dessa retomada? Maria Concepcion Siinz aponta
que as influéncias advinham de fora, mas a diversidade
de dentro, o que justificaria, por exemplo, uma possivel
influéncia do conjunto escultérico da Peniténcia carioca
sobre as demais igrejas pelo Brasil, com maior
incidéncia nos estados do Rio de Janeiro e das Minas

Gerais (1995, 83).

A iconografia da  representacio  da
estigmatizacdo de Sao Francisco que se modificou
conforme o passar do tempo, principalmente fora da
Italia onde surgiu, nas escolas espanhola e flamenga, no

século XVII, culminando em gravuras que se

4 “Os escultores nio tinham modelos disponiveis 2 mido. Usavam gravuras de pinturas, tanto para os relevos
como para esculturas (MANRIQUE, 1995, p. 109, tradug¢ao nossa)”.
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aproximam sobremaneira a imagem encontrada nos retabulos dos
terceiros franciscanos, demonstrando a modificagio que a

iconografia em si sofreu.

O viés politico-religioso que interfere na arte advém da
histéria da Ordem Franciscana e seus dogmas, na sua prépria
origem italiana, em que a ordem terceira ja nasce sob a égide da
peniténcia. Segundo Edmilson Soares dos Anjos, irmao da Ordem
Terceira de Sao Paulo, “A nossa vida presente nés a devemos viver
aos pés de Jesus crucificado como Sao Francisco” (entrevista
concedida 2 autora em fevereiro/2019). A passagem do recebimento
das chagas é o momento maximo da vida de Francisco, o momento
em que se iguala a Cristo, o momento a partir do qual fara seu
caminho penitente sob a maior dor fisica que sentira até entdo, ¢ o
fara em siléncio, até o momento de sua morte, quando encontrara
Cristo. A pesquisadora Isabelle Nogueira, por outro lado, propde a
escolha dessa iconografia pela igreja como simbolo de for¢a e poder
de persuasao sobre a populagio, principalmente sobre os negros e
mesticos, que nao tinham acesso a igreja, mas que tinham contato
com a Procissio das Cinzas (2013, p.21). Os italianos Morello e
Papetti reforcam a forga politica da imagem: “O carater excepcional
do milagre (...) é representado também como forma de destacar a

superioridade de seu fundador em comparagio aos de outras”

(2018, p. 27).

Logo, defende-se aqui que as raizes politico-religiosas das
ordens terceiras franciscanas, a partir de uma linha artistica
desenvolvida ao longo de cinco séculos, a saber, do XIII ao XVIII,
colaboraram para se definir e corroborar essa iconografia da

passagem da vida de Sao Francisco nas igrejas brasileiras.

As ordens se influenciaram mutuamente, de modo que o
Cristo Serafico ocupasse o retabulo-mor de suas igrejas, de

Pernambuco ao Rio de Janeiro. A composi¢ao do conjunto
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franciscano, numa leitura segundo os conceitos de
Heinrich Wolfflin (2015), seria uma composi¢ao
barroca, ndo apenas pelo uso de dramaticidade, mas no
uso do daro-escuro, onde Cristo esta sob a /uz recebendo
toda a aten¢do do observador, enquanto Francisco esta
na obscuridade, visivel, mas nio no foco da cena, embora
seja parte intrinseca dela. Ao fazer isso, o papel exercido
por Francisco poderia ser ocupado pelo fiel, dando ao
Cristo papel central na cena, em oposicio a

representa¢ao classica.
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Analise do Conjunto Dourado de
Paramentos da Catedral Basilica de Nossa

Senhora dO Pilar | Filipe dos Santos Mariano'

Resumo: A partir da auséncia de pesquisas e analises sobre a arte téxtil, mais precisamente
relacionadas a Arte Sacra, a paramentaria, pretendemos buscar possibilidades de abordagens
histéricas e artisticas a esse tipo de objeto de estudo. O presente artigo é fruto da
comunicagao “Analise do conjunto de paramentos dourados da Catedral de Nossa Senhora
do Pilar”, realizada no EHAP — UFS]J, no dia 22 de agosto de 2019. O objeto de estudo foi
abordado no Trabalho de Conclusio de Curso, de mesmo nome, sob orientacio da Prof*
Dr* Leticia Martins de Andrade. Trata-se de uma cole¢ao de alfaias pertencentes a igreja do
Pilar, de Sdo Jodo del-Rei — MG. Iniciaremos com uma apresentacio da histéria dos
paramentos na Igreja Catélica - destacando-se seus significados e utilizagao - e a analise das
técnicas empregadas na constru¢ao e estrutura artistica das pegas. Descreveremos as
dificuldades técnicas encontradas na busca de informagdes sobre o objeto, devido a auséncia
de documentag¢io sobre sua aquisi¢ao. Por fim, iremos expor como a histéria da Igreja e a
iconografia santoral puderam nos conduzir as proposi¢oes sobre nosso conjunto de
paramentos.

Palavras-Chave: paramentos, arte sacra, iconografia, Igreja Catdlica.
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Histoéria

No livto Catedral Basilica de Nossa Senhora do Pilar, Luis de Melo
Alvarenga (1994, p.100), relata que em 5 de fevereiro de 1882, o
Visconde de Ibituruna doou um conjunto de alfaias a Irmandade do
Santissimo Sacramento. O valor pago pela colecao era superior a
dez contos de réis, valor muito expressivo a época. O visconde
afirmava: “feitos em Portugal ha mais de um século... nenhuma
igreja desse Império possui tdo ricos e sobretudo de tanto valor,
atendendo-se ao tempo em que foram feitos”. Foram usados, pela
primeira vez, em 23 de fevereiro de 1882. Infelizmente nio se sabe
o paradeiro da carta de doagao que fora dirigida ao entao paroco da
igreja matriz do Pilar. A tunica referéncia é a citacio de Luis

Alvarenga.

O doador foi um importante politico do século XIX. Jodao
Baptista dos Santos, o Visconde de Ibituruna, nasceu em Sao Joao
del-Rei em 1828. Teve sua ascensio politica junto a Familia
Imperial, recebendo o titulo de bardo e posteriormente de visconde
em 1889. No mesmo ano, exerceu o governo como presidente da
Provincia de Minas Gerais, sendo o ultimo antes da Proclamacgio da
Republica. A relagao com sua cidade natal foi marcada por grandes
doa¢Ses. Em 1884 doou um harmoénio para auxiliar o canto litargico

da matriz (ALVARENGA, p.101).

Segundo relatos orais de membros da pardquia, os
paramentos eram emprestados a Familia Imperial para cerimonias
de casamentos. Foram utilizados pela dltima vez na década de
50/60. Depois, foram guardados para controlar sua detetioragao.
Hoje esta exposto com notoriedade entre as pecas no Museu de Arte

Sacra, em Sio Jodao del-Rei.

A colecao é composta por uma Capa de Asperges, uma
Casula, duas Dalmaticas, duas Estolas, trés Manipulos, um Cingulo,

um Véu de calice e uma Bolsa de corporal. E fato raro ter-se
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conservado um conjunto amplo, com muitas pegas,

com tao expressiva ornamentagao.
Origem das Vestes Liturgicas

Nosso objeto de estudo tem uma longa evolugao
dentro da historia litdrgica crista. A origem do uso de
paramentos na liturgia remete aos primeiros séculos.
Joseph Jungmann (2009, p. 283) em Missarum Sollemnia
explica a historia das vestimentas destinadas ao culto
catélico. Até o fim da antiguidade crista, o traje liturgico
era o mesmo utilizado pela sociedade civil,
diferenciando apenas na ornamentag¢ao. Com o advento
de mudancas na roupa civil, que se tornaram mais
curtas, as vestes litirgicas passaram a se diferenciar. O
liturgista relata que as vestimentas sacras tém suas
origens no vestuario festivo do fim da época imperial

romana.

Exemplo: CASULA: Deriva da Paenula, que substituiu a

Toga Romana no fim da época imperial.

Durante diferentes periodos da histéria da Igreja,
buscou-se dar significados aos paramentos: nos séculos
VIII-XII uma explicagao moral; no século XII uma
alegorica; e no século XIII, uma histérica. (REUS,1952,
p.109)

- MORAL: se refere as virtudes que devem ornar o
sacerdote. Ex: o manipulo seria o pesar e as lagrimas da
peniténcia. A oragao que acompanha a paramentagao ¢
a seguinte: Merear, Domine, portare manipulum fletus et
doloris; ut cum exsultatione recipiam mercedem laboris (Fazei,
Senhor, que mereca trazer o manipulo do pranto e da

dor, para que receba com alegria a recompensa do meu

trabalho)
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- ALEGORICA: as vestes litargicas seriam armas do sacerdote em

uma batalha espiritual. Ex: a casula torna-se o escudo do sacerdote.

- HISTORICA: liga os paramentos as vestes de Cristo em sua Paixdo
e Morte. Ex: a estola refere-se a0 manto de purpura ou a prépria

cruz.

Todavia, diferente do que foi no passado, as vestes liturgicas
se distanciaram da veste civil. A distingdo da veste sacra para a civil

passa a ser nitida.

O fato de que o sacerdote pde vestes nio apenas
melhores, mas especiais, alheias a vida civil,
possivelmente destacada pela preciosidade do
tecido e dos ornamentos, expressa que ele passa do
mundo terrestre para um mundo superior do qual
brilha uma fafsca agora também em sua vestimenta.
(JUNGMANN, 2009, p.2806)

Liturgia Tridentina

Com o Concilio de Trento houve uma oficializacio das
rubricas que regem o culto. Analisando as pegas de nosso conjunto
- nao apenas a arte do paramento, mas sobretudo a sua finalidade -
percebemos que sua amplitude estd voltada a liturgia Tridentina.
Hoje, seguindo as atuais leis do culto catélico, vemos que muitas
dessas pecas nao seriam utilizadas durante a missa. Os manipulos, a
capa de asperges e a bolsa de corporal ja ndo sao mais prescritos a

missa.

Uma observagao que devemos fazer é em relagdao ao sentido
em que a missa era rezada: o versus Denm. O padre estaria de frente
para o altar-mor e de costas para o povo. Sendo assim, os principais
ornamentos dos paramentos estavam as costas do celebrante, a

plena visao dos fiéis.
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Outrora, até o fim da década de 60 — anterior a
implementag¢do das mudangas litirgicas propostas pelo
Concilio Vaticano II — as grandes solenidades eram
celebradas com pompas. Havia uma hierarquia da classe

da missa que era oficializada.

De modo geral, podemos descrever quatro

e ’ . , . : :
graus” de missas pré-conciliares: missa rezada, missa
cantada, missa solene e missa pontifical. Havia também
a Missa Papal. Pela presenca das pe¢as contidas no
conjunto de alfaias, podemos afirmar que foram feitos
para uma missa solene ou pontifical: o grau liturgico

mais solene.

A missa solene ¢ destinada as maiores festas (ex:
Pascoa, Semana Santa, Pentecoste, Corpus Christi,
Natal, Padroeira da Pardéquia e outras). Engloba os
simbolos solenes que tém na missa cantada (velas,
incenso, acolitos etc) e ainda contém suas
peculiaridades. Nao temos mais a presenca de um Gnico
ministro ordenado, mas de até quatro: celebrante,
diacono, subdiacono e, sendo uma presenca facultativa,
o presbitero assistente. Todos os ministros tém suas
vestes proprias na liturgia. Todas as partes que sido
dirigidas aos fiéis em voz alta sdo cantadas em melodia
gregoriana (dentro do canto chio também ha a
distin¢do dos graus de missa; para as missas solenes sao
destinadas as melodias mais melismaticas). No contexto
musical de Sao Joao del-Rei, havia (ainda hd) as
orquestras que realizavam todas as partes que sao
proprias aos coros (ex: Intriito, Kyrie, Gloria, Gradual,
Sequencia, Antifona antes do Evangelho, Credo,
Ofertorio, Sanctus, Agnus Dei e Comiinio). A missa torna-
se a expressao solene da Igreja para memorar os grandes
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acontecimentos da vida de Cristo, da Virgem Maria e dos Santos.

A explicagao acima, sobre o ritual da missa, foi feita com o
intuito de situarmos o cenario para o qual os paramentos foram
confeccionados. Pela presenca das pegas contidas no conjunto

podemos afirmar que foram feitos para uma missa solene.
Descrigdo

O conjunto tem uma unidade ornamental em suas pegas.
Alguns aspectos artisticos remetem a um mesmo estilo. Sao eles: o
uso de motivos fitomorficos na decoragao (o uso de figuras
antropomorficas sé sera utilizado para representar o Cristo, a
Virgem e os Santos); o emprego de fios dourados e prateados
intercalados, entrelagando-se; o dourado, presente no tecido base e
também nos fios de ouro. A casula, as dalmaticas, a capa de asperge,
o véu de calice e a bolsa de corporal ganham um aspecto decorativo
a mais: a presen¢a de bordados em fios matizados. A iconografia
crista-catolica é usada com muita minucia nos bordados. O
bordador, destinado a funcio de efetuar a carnacio dos
personagens, conseguiu imprimir seu conhecimento do naturalismo.
As proporcdes e o canon sao respeitados. As figuras além de terem
formas proximas ao naturalismo, possuem também expressao. Nos
rostos ¢é possivel fazer uma leitura da cena retratada. Em
consequéncia da nitidez dos tracos (em algumas partes, a nitidez foi
afetada pela deterioracio do tempo), podemos identificar muitos

santos (alguns pelos atributos outros pela fisionomia).

Para complementar a ornamentagao, foram utilizadas franjas
e borlas feitas a fio dourado. Pequenas lantejoulas feitas de metal e

vidros coloridos também sao aplicadas.

Para a identificagao iconografica dos bordados, recorremos a
dois “dicionarios™ Iconografia Religiosa (LOREDO, 2002) e
Iconografia Crista (CUNHA, 1993). Abaixo, iremos analisar

algumas pecas individualmente.
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Figura 01: Casula (9 bordados)

Figura 02: Dalmaticas (22 bordados)
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Dalmitica 2 —lado traseiro Dalmatica 2 — lado frontal
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Figura 03: Bolsa de Cotrporal
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Figura 05: Capa de Asperges (8 bordados)

Figura 06: Estola
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Figura 07: Cingulo
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Ornamentagio

Figura 09: Pormenor do capuz da capa de asperges
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Figura 10: Pormenor da ornamentacio fitomorfica
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Bordados: Iconografia Santoral

Analisaremos alguns bordados expondo suas caracteristicas

artisticas, histéricas e também seus significados no catolicismo.

Apesar de ser uma arte complexa, o bordado mostra
pormenores que podem ser comparados a pinturas. No alamar da
capa, o artesao emoldura o classico tema da iconografia cristd — La
Madonna col Bambino — em uma elaborada edicula mistilinea em
motivos fitomotficos, tendo como remate uma coroa. Ao centro,
destaque-se o olhar sereno da Virgem ao ser abracada pelo Menino;
Maria retribui o singelo gesto de carinho ao encostar seu rosto ao
de Jesus. O Menino abencoa com a maio direita em sinal de

autoridade. O sentimento maternal expresso por Maria nos faz
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lembrar do trecho da oracdo da Salve Rainha: “Salve
Rainha, Mae de Misericordia, vida e dogura esperanga
nossa salvel” A coroa da moldura nos lembra que a
Virgem ¢ Rainha; e seu doce olhar, que ela é a esperanca
para os que creem. Abaixo, vemos uma pintura do
mesmo tema que pode ser utilizada como comparagio

a0 tema do bordado.

A iconografia principal da Capa de Asperges esta
no capuz. Vale relembrar que todos os paramentos
desse conjunto tém sua maior elabora¢do na parte
detras, devido a orientagao em que a missa era celebrada
— versus Denm — de costas para o povo, de frente para
Deus. No capuz notamos a cena relatada por Sao Joao

no Apocalipse: “E viu-se um grande sinal no céu: uma

450

mulher vestida do sol, tendo a lua debaixo dos seus pés,
e uma coroa de doze estrelas sobre a sua cabeca.” (Ap
12:1).

Maria é coroada pela Santissima Trindade. E a
expressao do titulo dado a Virgem: Regina Coeli.
Destaca-se novamente a moldura: embaixo vemos a
concha e em cima a coroa, ambos simbolos marianos.
A Assungao de Maria s6 se tornou um dogma oficial em
1950, pelo Papa Pio XII, todavia, a devogao de sua

assuncao e coroagao no céu ja era cultuada ha séculos.

Figura 12: Bordado da Virgem com o
Menino

Figura 13: Madonna of Palazzo Medici-
Riccardi de Filippo Lippi, 1466-1469.
Dimensdes 115c¢cm x 71cm. Palazzo Medici,
Floreca.

Figura 14: Bordado da Coroacido de Maria
no cabegio da Capa de Asperges
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Figura 16: Dalmatica 2, lado traseiro, Sio
Jodo Batista
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Santo Agostinho ¢é representado portando o habito
agostiniano — simbolo da ordem religiosa. A mitra ¢ sinal de seu
episcopado. O livro, 2 mio esquerda, representa suas contribui¢oes
para a filosofia, Agostinho é doutor da Igreja. O coragao em chamas
¢ o atributo que retrata seu amor a Deus, sua ardente conversao,
como bem narra em seus escritos “Tarde te amei, 6 beleza tao antiga
e tao noval Tarde demais eu te ameil Eis que habitavas dentro de
mim e eu te procurava do lado de fora” (AGOSTINHO, 1984, p.
295).

Sio Joao Batista, chamado de o Precursor, tem uma
expressiva iconografia. Seus atributos sao encontrados ao seu redor.
Temos no lado esquerdo inferior o cordeiro. Seu cajado, na mao
esquerda, portando a flamula com o escrito Ecce Agnus Dei (apesar
de estar deteriorado, é possivel ver resquicios do escrito latino). Na
altura de seu rosto, do lado esquerdo, temos a pomba
resplandecente, logo abaixo, na mesma diregdo, cai a agua de suas
maos. A alegoria presente nesses sinais ¢ muito rica. “Eu vos batizo
com agua, mas vira Aquele que ¢ mais forte do que eu. Eu nio sou
digno de desamarrar a correia de suas sandalias. Ele vos batizara no
Espirito Santo e no fogo”. (Mt 3, 11). Cristo passou pelo batismo
para purificar a 4gua da purificagio. Doravante, o batismo passou a
ser a a¢ao do Espirito Santo (simbolizado pela pomba). Sobre Joao,
vemos raios de luz vindo em sua direcdo, ¢ a representacao da
inspiracio Divina. E riquissimo o efeito no bordado para
representar a agua caindo. A 4dgua esta parada no ar, transmitindo
assim, a sensacao de uma a¢ao que nao terminou, que estd
acontecendo. O artista conseguiu representar o gerundio do ato de

batizar.
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Ao centro da bolsa destinada a guardar o
corporal, temos um dos simbolos eucaristicos mais
significativos: o Pio Pelicano. A ave, que abre seu peito
e asperge seu proprio sangue sobre seus filhotes no
intuito de alimenta-los, representa o sacrificio de Cristo.
O bordado, com o emprego da sobreposi¢ao das penas,
da o efeito de profundidade, assim como os raios que
saem detras do pelicano. Novamente, vemos a a¢ao em
continuidade — o gerundio — o pelicano esta
alimentando seus filhotes. O alimento esta no ar e as
pequenas aves estao dando o bote para consumir - ou

“consumar” - o sacrificio de seu pai.

“E tomando o pao, deu gragas, o partiu e o
distribuiu dizendo: - Isto é o meu corpo, que é entregue

por v6s. Fazei isto em minha memoria” (Lc 22, 19)

O relato biblico consegue expressar muito bem a
cena representada no bordado. O Cristo, com o pao em
suas maos, faz a acdo de gracas e proclama as palavras
de consagra¢ao. O olhar do Cristo para o alto nos faz
recordar de suas palavras direcionadas a Deus Pai no
horto das Oliveiras “Abal Pail Tudo te é possivel, afasta
de mim este calicel Contudo, nio se faca a minha

vontade, mas a Tua” (Mc 14, 30).

E um olhar de contemplagio do que estava para
acontecer. Ele ja sabia que a morte era necessaria para
dar a vida a seus seguidores (aqui lembramos da
iconografia do pelicano: o sacrificio do Pai para dar a
vida a seus filhos). Cristo parece desamparado, ja
sentindo as dores que estavam a caminho: a trai¢io de

Judas; as trés negagoes de Pedro; a escolha do povo por
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Figura 17: Bolsa de Corporal

Figura 18: Bordado representando
Cristo na Ultima Ceia, Véu de Calice
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Barrabas. O artista conseguiu tragar um semblante de cansago.
Podemos ver a presenca de olheiras. O manto tem uma cor vibrante.
Seu movimento ¢ feito com o emprego de tom bem claro de azul
nas dobras. O Manto tem uma pequena renda dourada dando o
acabamento da veste. Sua tunica em tom de laranja liga-se com sua

cor complementar, que estd no manto: o azul.

O calice tem detalhes em cinzel. Mas um pormenor muito
interessante que nao podemos nos esquecer ¢ a representa¢ao do
tecido da toalha a mesa. O Bordado mostra um pano que nao esta
estatico. O artista franziu o tecido. Buscou, em minucias, enriquecer
a obra com sentido cristao, usando da grande expressao humana: a
arte. Expressou o racional e o irracional com seus bordados. Fez o

invisfvel tornar-se visivel, materializou-se a Fé a Arte.
Dificuldades na Identificagao

Alguns bordados nos levam ao questionamento sobre qual

santo ele representa. Principalmente por trés possiveis motivos:

- Atributos genéricos (simbolos, cores e rostos que podem remeter

a diversos Santos);

- Santos que ja nao tém uma devogao conhecida (com isso as

referéncias para ligar a iconografia sao muito restritas);

- Deterioracao dos bordados, tornando os elementos identificadores

imprecisos e diluidos nos desgastes do tempo.

Temos, ao lado, o exemplo de atributos genéricos (simbolos

episcopais) e imprecisos. Nao sabemos, se de fato, os Santos portam

Figura 19: Bispo com bastao*

) ] ) um “bastao” e um “alicate” respectivamente.
Figura 20: Bispo com alicate*

Datagao e Origem

Talvez a maior dificuldade em se analisar esse conjunto de
paramento esteja em buscar sua origem: quando foi feito e onde foi

produzido. As auséncias de documentos sobre a aquisicao dessa
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peca e de producao académica sobre paramentaria

obriga-nos a levantarmos algumas hipoteses.

Sua origem provavelmente estd ligada a Europa.
Segundo a carta de doagdo, foram feitos em Portugal.
Maiores pesquisas, sendo feitas comparagdes entre as
pecas por nos estudadas e outras que ja sao catalogadas
podem, todavia, ligar os paramentos a um atelié ou a

possiveis responsaveis pelo feitio do conjunto.

A datagao ¢ o aspecto mais delicado dessa analise.
A supracitada carta de doagao, que fora escrita em 1882,
fala em pelo menos um século de vida quando foi
doado. Logo, algo por volta do século XVIII. Algumas
devocbes e Santos retratados nos bordados nos diao
balizas temporais. Santo Inacio de Loyola, representado
na dalmatical, foi canonizado em 1622. Com isso,
podemos ter um ponto de partida pés século XVIL
Todavia, a iconografia que mais nos auxilia na datacao
estd na dalmatica2. E a de Sio Luiz Gonzaga. “E
representado como novigo jesuita, usando sobrepeliz
sem estola e contemplando um crucifixo.” (CUNHA,

1993, p. 96)

Abaixo comparamos o bordado cuja iconografia
foi atribuida a Sdo Luiz a uma pintura do século XVIII

do jovem santo.

No bordado, vemos um jovem com habito jesuita
(a gola dobrada nas extremidades ¢ uma caracteristica
da veste da ordem). Observamos a presenca de uma
sobrepeliz sobre o habito. Nao ¢é possivel identificar
uma estola. O jovem esta em estado de contemplacio

diante do crucifixo, que o segura com as duas maos.
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Figura 21: Bordado representando Sio Luiz
Gonzaga, dalmatica 2

Figura 22: San Luigi Gonzaga in adorazione del
crocifisso de Gaetano Peverada(atribuido) 1765 -
1775. Dimensées 70x50cm
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O malis instigante, contudo, ¢ que Sao Luiz Gonzaga s6 foi
canonizado em 1726. Seria muito improvavel uma representagdao
santoral sem ter o processo canonico de elevagao ao grau de santo.
Dificilmente haveria um paramento destinado ao culto do altar com
a representa¢ao de um personagem sem a dignidade da “honra dos

altares™.

Com essa atribui¢ao de Sio Luiz, podemos ir de encontro a
data citada pelo doador do conjunto de paramentos. Esse
paramento nao pode ter sido produzido antes de 1726. Ano em que

Luiz Gonzaga passou a figurar como santo pela Igreja Catdlica.
Conclusio

Muitos sao os atributos que chamam a atengao nesse conjunto
de pecas: a historia (seu uso nas solenes festas tridentinas em Sao
Jodo del-Rei); a relagdo politica/religiosa (um presente doado por
um grande nome do Império), a relacio econémica (10 contos de
réis era um valor muito alto); e por fim o atributo artistico. Dentre
tantas possibilidades de abordagens, a artistica talvez seja a com

maiores possibilidades de estudo.

E possivel ver um dominio do naturalismo nos bordados
iconograficos. Sao bordados com uma erudigao artistica. O canon é
respeitado. Expressam sentimentos; muitas vezes nos remetendo as
passagens biblicas ou entdo as historias dos Santos. O artista (atelié)
era um conhecedor da histéria da Igreja; seu conhecimento

acumulado foi posto nos pormenores de cada ponto dado ao

bordat.

O que nos resta ¢ buscar uma maior valorizacao desse tipo de
arte tdo pouco estudada. Que possamos levar aos sio-joanenses
trabalhos sobre suas alfaias, sua prataria sacra, sua imaginaria e seus
retabulos, para que possam ser cada vez mais, os baluartes da

tradi¢ao, da cultura e da arte da distinta urbe sao-joanense.
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Anexo
Ficha Catalografica:
AUTOR: desconhecido

TITULO: Conjunto de paramentos da Paréquia da Catedral Basilica de Nossa Senhora do
Pilar.

DATA: XVIII

TECNICA: bordados de fios metalicos (dourados e prateados) e fios matizados aplicados a

um tecido em forma de tela; franjas e flocos em fio de ouro.

DIMENSOES: 1 casula (73 x 120cm), 2 dalmaticas (130 x 105cm), 3 manfpulos (50cm
altura), 2 estolas (126cm altura), 1 Capa de Asperges (300 x 138cm), 1 Véu de calice (61 x

58cm), 1 cingulo (400cm comprimento) e 1 bolsa de corporal (23 x 23cm).

LOCALIZACAO: Museu de Arte Sacra, Sio Joio del-Rei — MG.

Artigo enviado em: 30/03/20
Artigo aprovado em: 24/07/20
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